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SAMMANFATTNING

Staten har sedan flera decennier fordelat bidrag till ar-
rangorer inom musikomradet. Det borjade i blygsam
skala tidigt pa 7o-talet och har sedan utvecklats succesivt.
Idag uppgar det stod som Kulturrddet drligen fordelar
som verksamhetsbidrag till enskilda arrangérer och till
deras riksorganisationer till mer dn 30 miljoner kr.

Kulturrddet och Konstnidrsnamnden har av regeringen
gemensamt fatt i uppdrag att kartlagga och analysera ar-
rangorsverksamheten inom musikomrédet.

I foreliggande rapport finns en sddan kartlaggning och
analys med tyngdpunkten pa den arrangdrsverksamhet
som stdds av staten. Rapporten innehéller en beskrivning
av hur verksamheten bland dessa arrangorer fungerar,
hur stodet fordelas och vilka effekter det har pa verk-
samheten. I rapportens avslutande avsnitt presenteras ett
antal slutsatser och forslag till utveckling inom omradet.

Kulturradet och Konstndrsnamnden konstaterar bl.a.
att verksamhetsstodet till fria musikgrupper och stodet
till arrangorer pd musikomrddet har samma huvudsyfte:
att sprida musik av hog kvalitet till s§ ménga ménniskor
som mojligt. Darfor bor de bada stoden i hogre grad dn
idag betraktas som ett stod. En gemensam referensgrupp
bor inrittas.

Det ldngsiktiga malet med statens stod &r att 6ka kva-
liteten pd arrangorsverksamheten inom musikomradet.

Myndigheterna foreslar att de riksorganisationer som
idag vidarefordelar Kulturradets stod till arrangorer
inom musikomréddet kan behalla den mojligheten med
de undantag som sarskilt anges i rapportens forslagsdel.
Samtidigt ska det vara mojligt for en enskild arrangor att
soka verksamhetsstod direkt fran Kulturrddet. Sddana
ansOkningar bedoms av en referensgrupp. Vid bedom-
ningen ldggs sirskild vikt vid verksamhetens innehdll
och genomforande.

Fragan om rimliga gager och ersdttningar till musiker
déd de framtrader hos arrangorer med statligt verksam-
hetsstod dr en prioriterad fraga.

Den nya forordningen for stod till det fria kulturlivet
betonar sirskilt kravet pa “verksamhet av professionell
art” for att fa statsbidrag. Vidare ska “hidnsyn tas till om
verksamheten beviljats annat statligt stod”. Detta foran-
leder Kulturrddet och Konstndrsnimnden att foresla att
det statliga stodet till tre av musiklivets riksorganisatio-
ner bor forandras. Det giller Sveriges Orkesterforbund,
Kontaktnitet och MoKS.

I rapporten foreslds ocksa att Kulturrddet under 2013
efter samrdd med 6vriga riksorganisationer ska utforma
direktiv for de fordndringar som foreslas.



1. INLEDNING

1.1 Uppdraget

Kulturrddet och Konstnarsnimnden fick i regleringsbre-
vet for 2012 tillsammans uppdraget att kartldgga arrang-
orsverksamheten pa musikomradet. Uppdraget skulle
genomforas i samrad med den nya myndigheten Statens
musikverk och ér i sin helhet formulerat enligt foljande:

“Statens kulturrdd och Konstndrsndmnden ska efter
samrdd med Statens musikverk kartligga och analysera
arrangorsverksamheten pd musikomrddet.

Analysen ska bl.a. omfatta uppnddda resultat inom
det statliga omrddet samt bedomningar om hur det nu-
varande statliga stodet inom befintliga budgetramar och
utifran de kulturpolitiska mdlen kan vidareutvecklas
for att oka tillgangen av musik av hog kvalitet och for att
bittre svara mot behoven inom musiklivet.

Uppdraget ska redovisas till Regeringen senast den 15
januari 2013.”

Ingen grundlig utvirdering av statens kulturpolitiska
insatser inom detta omrade har tidigare genomforts.
Diremot har dmnet ber6rts i en rad andra rapporter,
utvirderingar och utredningar, som berort andra delar
av musikomrédet. I avsnitt 2 redogérs for innehdll och
slutsatser i nagra av dessa.

I arbetet med det nu aktuella uppdraget har Kultur-
radet och Konstndrsnaimnden utgdtt fran att det statliga
stodet till arrangorer pd musikomrddet dr nara knutet till
andra offentliga insatser inom musiklivet. Tanken ar dér-
for attbedomningarna, slutsatserna och flera av forslagen
i foreliggande rapport inte ska behandla arrangorsverk-
samheten som en isolerad foreteelse, utan i tillimpliga
delar knyta an till andra stddformer inom musikomradet
och bilda underlag for en sammanhallen strategi for de
statliga insatserna.

1.2 Det kommersiella musiklivet

Stora delar av musiklivet préiglas av starka kommersiella
drivkrafter. Den generella utgangspunkten for de stod-
insatser som gors inom ramen for den nationella kultur-
politiken, dr att dessa ska riktas till verksamheter som
ar kulturpolitiskt angeligna men som inte kan leva och
utvecklas utan ekonomiskt stod. Inom musikomradet édr
det ibland svart att dra en skarp linje mellan sidant som
marknaden kan klara pa egen hand och sadant som kra-
ver offentligt stdd. Flera av de storre arrangorer som fir
statligt stod, sdrskilt i storstadsomradena, dr verksamma

pd en marknad ddr konkurrensen frin andra aktorer ofta
kan vara hard.

1.3 Kommunerna och kulturpolitiken

Statens stod till lokala arrangorer inom musikomréadet har
funnits sedan 1970-talet. Det tillkom som en f6ljd av de
resonemang som forts inom ramen for de kulturpolitiska
beslut som fattats av riksdagen 1974 och som innebar att
Sverige for forsta gangen fick en i det ndrmaste heltick-
ande nationell kulturpolitik. En viktig del av detta beslut
— och ett mal att strava mot — var att den kulturverksam-
het som sambhillet ger sitt ekonomiska stod skulle goras
tillgdanglig for sa mdnga manniskor som mojligt. Den
teater, musik, dans eller utstdllning staten ville stodja
skulle nd ut till alla delar av landet. Det faktum att det i
huvudsak var landstingen — och inte kommunerna — som
skulle vara statens medspelare dd den nya kulturpolitiken
skulle praktiseras krivde nya strukturer och nya strategier.
Kommunerna hade redan ett stort kulturpolitiskt ansvar
genom sina insatser for bl.a. bibliotek, kommunala mu-
sikskolor och folkbildning.

1.4 Att distribuera kultur av hog kvalitet

Statens strategi for att bidra till att "spridningsmadlet”
skulle uppnas har varit att skapa en rad olika strukturer
for distribution. Det forsta exemplet pa detta var Riks-
teatern som tillkom pa 1930-talet. Men i motsats till tea-
teromradet saknade musiken en motsvarighet till Riks-
teaterns lokala arrangorsforeningar. Nar Rikskonserter
borjade sin verksamhet pd 1960-talet fick man lita till att
redan existerande eller nybildade arrangorsorganisatio-
ner, merparten sma och ideellt drivna, kunde ta emot de
subventionerade produktionerna. Samtidigt hade Riks-
konserter och sd smaningom Regionmusiken (dagens
linsmusik) huvudansvaret for att sprida musik till skolor,
bygdegardar, bibliotek, Folkets hus och andra scener. I
avsnitt 4 redogors for den kraftiga utveckling det svenska
musiklivet genomgick under 1970-talet som en foljd av
gemensamma insatser fran bl.a. institutionerna och det
fria musiklivet.

1.5 Musiklivets struktur

Rapportens avsnitt 5 omfattar en redovisning av det of-
fentliga musiklivets struktur och de insatser som gors for
att stodja denna. Avsnittet innehaller statistiska uppgif-
ter som bl.a. visar hur olika delar av det offentligt stodda
musiklivet utvecklats under flera decennier. Tyngdpunk-

1. Regleringsbrev for budgetaret 2012 avseende Statens kulturrad: 3.11 Det statliga stodet till arrangérer inom musikomradet.



ten ligger dock pé det finmaskiga nit av smé och stora ar-
rangorer som, spridda over hela landet, har en helt avgo-
rande betydelse for att den musik som samhillet ofta ger
ett produktionsstod ocksd ska kunna fi en mojlighet att
mota sin publik under gynnsamma former. Dérfor finns
ocksa en redovisning av hur statens insatser fordelas i ett
geografiskt perspektiv. Vidare fors ett resonemang kring
de olika forutsdttningarna som giller 4 ena sidan for de
“stora” arrangorerna i storstadsomradena, for vilka det
offentliga stodet utgdr en begransad del avintikterna och
—a den andra — de helt ideellt drivna, sma foreningarna
for vilka verksamhetsstodet fran staten och kommunen
kan vara avgorande.

1.6 Sarskilda utvecklingsfragor

Ett antal sdrskilda utvecklingsfragor tas ocksa upp. Till-
komsten av Kultursamverkansmodellen har inneburit en
genomgripande forandring av det kulturpolitiska fdltet.
Aven om stodet till arrangdrerna pd musikomradet inte
finns bland de statsbidrag som landsting och regioner
fordelar inom ramen for samverkansmodellen, dr det
angeldget att ge en bild av hur och i vilken omfattning
arrangorerna finns med i utvecklingsplanerna for kom-
muner och landsting. I de regionala kulturplaner som
ligger till grund for statens beslut att i varje enskilt fall
lata regionerna svara for den slutliga férdelningen av vis-
sa statsbidrag péd kulturomradet redogors oversiktligt for
hur arrangorsnitet ar uppbyggt och hur det prioriteras av
bade landsting och kommuner.

En annan form av delegation har gatt fran staten till
flera av de riksorganisationer som inom musiklivet fore-
trader olika musikaliska inriktningar. Dessa riksorga-
nisationer fordelar sedan flera dr tillbaka statligt verk-
samhetsstod till sina medlemsforeningar. Detta gor att
riksorganisationerna ikldder sig rollen som statens for-
laingda arm samtidigt som de ska foretrdda sina med-
lemmar gentemot till exempel Kulturradet, landstingen
eller kommunerna. Detta skulle kunna stilla riksorga-
nisationerna infor en rad oonskade problem. A andra
sidan kan man konstatera att fa eller inga kdnner sina
medlemmar sa bra som dessa riksorganisationer — som
ddrmed kanske bittre dn staten kan virdera olika behov
och utvecklingsmojligheter.

Samtidigt som det vid varje enskilt tillfille forvantas
av savil publik som framtridande musiker att konser-
ten/arrangemanget ska vara av hog klass och att allt ska
fungera vil, fair man inte glomma att merparten av de ar-
rangorer (ofta i form av foreningar) som idag fér statligt
verksamhetsstod dr en del av civilsamhiillet. Det betyder
bl.a. att de som driver arrangorsverksamheten gor det for
att det roar och intresserar dem. De brinner for en viss

sorts musik, de dr angeldgna om att deras ort ska kunna
ha ett bra kulturutbud eller de dr helt enkelt roade av att
triffa andra, likasinnade ménniskor for att géra nagot
meningsfullt tillsammans. I samma stund denna beve-
kelsegrund inte lingre finns, kan de limna sin férening.
Samtidigt krdvs ofta fran musikerhall att verksamheten
ska “professionaliseras” och dven om det kan vara ndgot
olika innebord i det begreppet, handlar det ofta om att
stdlla krav pd arrangoren; krav som ofta i alla parters
intresse gar att tillfredsstidlla men som ibland kan vara
svara att realisera med tanke pd bristande resurser och
6vriga omstdndigheter.

Nir den helstatliga Regionmusiken ar 1988 blev lins-
musik med regionalt huvudmannaskap (men med ett
stort statligt stod) ingick i det statliga uppdrag som
foljde med forindringen att linsmusiken skulle vara
en stodjande part till gagn for det regionala och lokala
musiklivet. Med detta foljde inte minst att praktiskt
och ekonomiskt bistd de olika arrangorsféreningarna i
regionen. Ett antal linsmusikorganisationer utvecklade
med tiden ett omfattande samarbete med ”sina”
arrangorsorganisationer, medan man pa andra hall
var mera avvaktande. Idag har de kulturpolitiska
forutsattningarna for lansmusiken fordndrats. De fir
sina verksamhetsmedel frén den egna huvudmannen,
dvs. regionen, och inte fran staten. Idag finns inte pd
samma sitt som tidigare ett nationellt/statligt lansmusik-
uppdrag att relatera till, utan de riktlinjer som staten ger
isammanhanget dr Kultursamverkansmodellens férord-
ningstext om att varje region som fordelar statliga medel
i enlighet med forordningen forbinder sig att fraimja “en
god tillgdng for lanets invdnare till professionell teater-,
dans- och musikverksamhet”, varav linsmusiken ir en
av flera aktorer.

I avsnitt 10 presenteras arrangdrernas verksamhet i text
och siffror och i de avslutande avsnitten presenteras slut-
satser och forslag till forandringar.

1.7 Uppdragets genomfdérande
Regeringens uppdrag om kartliggning och analys av
arrangorsverksamheten pd musikomradet gavs gemen-
samt till Kulturradet och Konstnarsnimnden. Samrad
skulle ske med Statens Musikverk. Samtliga dessa tre
myndigheter har varit representerade i den projektgrupp
som deltagit i arbetet och kommit med synpunkter pa
rapportens upplidggning och innehdll. Darutéver har en
styrgrupp bestdende av representanter fran Kulturradet
och Konstniarsnamnden haft ett 6vergripande ansvar for
arbetets genomforande.

Inom ramen f6r uppdraget har en lang rad moéten med
representanter for arrangorerna genomforts, bl.a. med de

2. § 8 Forordning (2010:2012) om férdelning av vissa statsbidrag till regional kulturverksamhet



olika riksforbunden — Sveriges Orkesterforbund, Svensk
Jazz, Kammarmusikforbundet, Riksforbundet Folkmu-
sik och Dans, Kontaktnitet, MoKS samt Riksforbundet
Arrangorer av Nutida Konstmusik. Projektledaren har
medverkat vid ett antal méten dér de enskilda arrango-
rerna samlats (drsmoten, utbudsdagar etc.) for att berdtta
om arbetet med kartliggningen. Dessutom har moten
genomforts med en rad organisationer och enskilda som
pa olika sitt varit berorda av arbetet, bl.a. Folkets Hus
och Parker, Musikalliansen, Svenska Festivalarrangorer,
Musikarrangorer i samverkan (MAIS), Musik i Syd, Kul-
tur Vist, Region Skdne och Riksteatern.

Kulturradet har skickat ut en enkit med fragor kring
bidragsfordelning, samverkan och verksamheten i 6vrigt
till enskilda arrangorer. Enkdtsvaren har pa olika sitt ar-
betats in i rapporten.

Konstnirsnamnden genomforde en enkit till ett stort
antal musiker for att fa deras syn pa arrangorsverksam-
heten. Resultatet av enkiten finns ndrmare presenterat i
avsnitt 11 i rapporten.

Kulturrddet genomforde sammanlagt fyra moten med
representanter for olika musikerorganisationer for att
ytterligare stirka musikerperspektivet i kartliggningen.
Vid dessa méten deltog representanter for Musikcentrum
Ost, Musikcentrum Vist, Musikerférbundet, Musikalli-
ansen och Goteborg Artist Center (GAC).

Lisanvisning. Kartliggningen och analysen av arrang-
orsverksamheten pd musikomrddet bygger i huvudsak pd
redovisningar och siffror fran 2011. Dérfor dr inte Kultur-
rddets siffror i tabeller och i texten uppdaterade till 2012 drs
resultat. Konstndrsnidmnden har diremot angivit uppgifter
frdn 2012 i sina delar.



2. ANDRA UTREDNINGAR OCH RAPPORTER

2.1 Inledning

Musikomradet har varit foremal for ménga olika utred-
ningar. And& kan man inte pdstd att det gjorts nigon
riktigt heltickande musikutredning” under det senas-
te halvseklet. Den senaste med sddana ambitioner var
“Musikliv i Sverige. Betinkande med forslag till atgér-
der for att fraimja det svenska musiklivets utveckling”
frdn 1954.

Tre storre, overgripande kulturutredningar om den
nationella kulturpolitiken har dock gjorts under perio-
den 1969—2009. Samtliga har behandlat det statliga sto-
det till arrangorer inom musikomrédet, men gjort det pd
olika sitt. Den forsta stora kulturutredningen, Kulturrd-
det, som lade fram sitt huvudbetinkande 1972 och som
resulterade i ett pd mdnga sitt banbrytande riksdagsbe-
slut 1974, karakteriserade de ideella arrangorerna som en
del av den ”fria skapande verksamheten”, det vill siga det
som lag utanfor institutionerna. Ett patagligt resultat av
utredningen och den efterfoljande propositionen blev att
de statliga resurserna till sdvidl de fria musikgrupperna
som till arrangorerna pa musikomradet dkade.

Utredningen Kulturpolitikens inriktning 1995 hade en
gedigen utvirdering av 20 drs kulturpolitik bakom sig
nir man forde resonemang om vem som skulle ansvara
for att arrangérernas ekonomiska situation forbattrades.
Riksdagen beslutade sa smaningom om en hojning av det
anslag som Kulturrddet fordelade.

Den senaste — Kulturutredningen—fran 2009 behandlar
arrangorsledet framst utifrdn tva stora strukturella for-
andringar som foreslogs: nedldggningen av Rikskonser-
ter och inforandet av Kultursamverkansmodellen. Bdda
innebir stora konsekvenser for hela musiklivet.

[ 6vrigt finns arrangorsverksamheten med ien rad rap-
porter, skrivelser, utredningar och promemorior i olika
kulturpoloitiska sammanhang genom aren. Tvd relativt
farska utredningar dr dock virda att namnas sarskilt, ef-
tersom de har direkt inverkan pa forutsittningarna for
arrangorerna pa musikomradet.

2.2 Spela samman - en ny modell fér
kultursamverkan (SOU 2010:11)

Utredningen skulle utarbeta ett konkret forslag till
inférande av den nya modell for fordelning av statliga
bidrag till kulturverksamheter pé regional och lokal
nivd (Kultursamverkansmodellen) som foreslogs av
Kulturutredningen och vidareutvecklades i regeringens
proposition Tid for kultur. Utredningen gjorde bedom-

3.S0U 1954:2

ningen att frdgor som giller finansieringen av den fria
scenkonsten bor kunna diskuteras mellan staten och
den kommunala nivén inom ramen f6r Kultursamver-
kansmodellen.

Fordelningen av bidragen till de fria grupperna inom
teater, dans och musik foreslogs dock kvarstd hos Kul-
turrddet. Man gjorde dessutom bedomningen att detalj-
regleringen av anslaget for bidrag till det fria kulturlivet
borde minska och att en sdrskild 6versyn av bidragen till
arrangorer borde goras.

Nir det gillde stodet till arrangorsledet ansdg utred-
ningen att en nackdel med dagens system ar att fordel-
ningsmodellen ”bygger pd en uppdelning mellan olika
konstnirliga genrer som i hog grad ér historiskt beting-
ad.” Man ansdg att en sdidan ordning motverkade de ten-
denser till 6kad genreblandning som man kunde se inom
mdnga konstomraden. Vidare borde den regionala sam-
ordningen pd arrangdrsomradet ses over i syfte att fa en
narmare koppling mellan de ideellt verkande musikar-
rangorerna, Riksteatern och de regionala teatrarnas och
musikinstitutionernas verksamhet.

2.3 | samspel med musiklivet - en ny

plattform for musiken (SOU 2010:12)

Utredningen hade som uppdrag att foresld en nirmare
utformning av den nya “musikplattform” som regering-
en foreslagit skulle eftertrida Rikskonserter. I ett sarskilt
avsnitt behandlas konsertarrangorerna och i detta sam-
manhang pekas bl.a. pd festivalerna som viktiga motes-
platser dir olika musikformer kan méta nya lyssnare,
driva pa utvecklingen inom institutionerna och fungera
som nav for musikformer helt utan eller med svag insti-
tutionell bas.

I avsnittet med 6verviganden och forslag fors bl.a. ett
resonemang om vikten av att starka det fria musiklivet.
Utredningen ansdg att detta kunde ske antingen genom
att en del av verksamhetsmedlen frdn det nedlagda Riks-
konserter omfordelades till Kulturradet eller som en upp-
gift for den nya "musikplattformen”. Man striavade dock
i forsta hand efter att ge den nya plattformen ett uppdrag
som skilde sig frdn Rikskonserters. Detta innebar bl.a. att
den nya aktoren skulle arbeta koordinerande och stod-
jande i samverkan med externa producenter, arrangorer
och utovare och inte — som Rikskonserter — producera
konserter. Statens insatser pd musikomradet borde for-
indras, ansdg utredningen, fran att producera och ar-
rangera till att mojliggora vidareutveckling och sprid-
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ning av verksamhet hos andra aktorer. Musikplattformen  flera omrdden som kunde bli aktuella f6r den nya myn-
skulle ha ett nationellt perspektiv och stodja saidant som  digheten att verka nimndes arrangorsutveckling och nya
kunde ha ett brett och omfattande intresse. Som ett av.  former for publikarbete.



3. NATIONELL KULTURPOLITIK PA LOKAL NIVA

3.1 Bakgrund

Nir den nationella kulturpolitiken utformades pd
1970-talet var det linen och landstingen som utségs till
statens samarbetspart. Det var i ldnen som den nya po-
litiken skulle fa faste och ta form, bl.a. inom ramen for
befintliga och nya institutioner. Landstingen sysslade
emellertid mest med sjukvard och infrastruktur och
hade ganska liten erfarenhet av kultur och kulturpoli-
tik. Kommunerna ddaremot hade under méanga ar, ofta
tillsammans med foreningslivet, arbetat med bibliotek,
orkestrar, teatrar, kultur for barn och mycket annat som
den nya kulturpolitiken ville prioritera.

Men landstingen var tjugu till antalet och kommu-
nerna nistan tre hundra. Landstingen utgjorde lagom
stora enheter ddr ett ndt av funktioner och institutioner
skulle utgora lampliga héllpunkter for kulturens vag fran
konstniren till den presumtiva publiken.

3.2 Utvecklat samspel dnskvart

Nir den senaste kulturutredningen i sitt betinkande
2009 (SOU 2009:16) lanserade en ny samverkansform
mellan staten, landstingen och kommunerna som kom
att utvecklas till Kultursamverkansmodellen, kunde man
bland annat konstatera att det fanns ett starkt onskemal
fran primarkommunerna att samspelet med staten skulle
starkas och utvecklas. Kommunerna ér lika stora aktorer
som staten nir det giller ekonomiska insatser pd kultur-
omrddet och man har ansvar for flera betydelsefulla om-
rdden inom kulturpolitiken: skolan, folkbiblioteken och
folkbildningen — men ocksé kulturmiljofragor, arkivfra-
gor och annat som inte tidigare sjalvklart horde till den
primdrkommunala kidrnverksamheten.

Den nya samverkansmodellen mellan staten, lands-
tingen och kommunerna beslutades av riksdagen i de-
cember 2010 och infoérdes successivt frin och med 1 ja-
nuari 2011 Den byggde pd Kulturutredningens slutsatser
men fick sin konkreta form av den s.k. Kultursamver-
kansutredningen*. I och med detta fick primdrkommu-
nerna en tydligare roll i relation till bdde staten och re-
gionerna dn tidigare. De regionala kulturplanerna, som
ligger till grund for fordelningen av statsbidragen, ska
arbetas fram i samrdd med den kommunala nivan och
efter samrad med kulturskapare och det civila samhallet.

Samtidigt som den nationella kulturpolitiken i allt va-
sentligt haft landsting och regioner som sin malbild, har
den hyst en viss omsorg om kommunerna. Staten har dg-
nat dem sirskild uppméarksamhet frimst genom enskilda

projekt och tidsbegrinsade satsningar. Statsbidrag inom
kulturomradet som riktat sig direkt till aktorer pa lokal
niva har — med undantag for kulturmiljdomradet — emel-
lertid varit forhdllandevis ovanliga.

4. Spela samman — en ny modell for statens stod till regional kulturverksamhet, SOU 2010:11
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4. DET BORJADE MED RIKSKONSERTER

4.1 Bakgrund

Dettogdrygt 25 ar fran det attidén till ett "rikskonserter”
forst formulerades till dess att en forsoksverksamhet tog
sin borjan 1963. D4 hade Tonkonstnarsforbundets forslag
om en landsomfattande musikverksamhet med statligt
stod, liknande den som fanns inom teatern, varit foremal
for tva utredningar dar behovet hade kartlagts och dar
embryot till en organisation hade skissats.

Idén om en musikfostrande verksamhet f6r den breda
allmdnheten kom ursprungligen frdn England och fick
faste i Sverige frimst genom utbyggnaden av riksradion.
Men det fanns flera pionjirer pa omradet, de mest kinda
var violinisten Sven Kjellstrom och hans musiker som re-
dan pa 1920-talet gjorde otaliga framtrddanden i skolor,
foreningslokaler och kyrkor 6ver hela landet. De perso-
nifierade pd sa sitt rikskonserttanken innan den ens var
tankt.

1947 drs musikutredning — som lamnade sitt huvudbe-
tinkande 1954° — hade stor betydelse for den fortsatta ut-
vecklingen. Det var hir som idén om 7ett rikskonserter”
(i form av en statlig musikbyrd) for forsta gangen lanse-
rades pa allvar. Precis som nir det gdllde andra konstom-
rdden var ambitionen att staten och det allménna skulle
fostra ménniskor till en ddlare smak den barande idén
bakom initiativet. I den efterfoljande Konsertbyrdutred-
ningen 1961 utvecklades rikskonsert-idén vidare.

4.2 Ett musikliv i férdandring

Men redan flera dr innan Konsertbyrautredningen
presenterade sitt slutbetinkande inleddes forsoks-
verksamheten med Rikskonserter. I fyra forsokslin
skulle den "vdrdefulla musiken” méta sin publik och dér
skulle hypotesen om dess vanebildande effekter provas.
Erfarenheterna fran “rikskonserterna” i Malmohus,
Jonkopings, Ostergdtlands och Norrbottens lin skulle
sedan kunna ligga till grund for en permanent verksamhet
over helalandet. Inga givna forutsittningar fanns. Detenda
mal som uttrycktes var att ge flera manniskor mojlighet att
lyssna till ’god musik i utférande av hog klass”.

Hur sag da det musikliv ut som Rikskonserter skulle
bli en del av? Ungefir 40 procent av befolkningen (som
dé uppgick till ca 6 miljoner ménniskor) gick ndgon gang
per dr pa teater eller konserter, 14 procent spelade sjilva
och det regelbundna P3-lyssnandet ldg pa 6ver 50 pro-
cent. Ungefdr 60 procent av alla manniskor i Sverige lyss-
nade gdrna pd musik via grammofon eller bandspelare
och knappt en fjardedel hade varit pd konsert med klas-

sisk musik, visor eller jazz under det senaste aret. Precis
som idag var dd den populiraste fritidssysselsattningen
att strova i skog och mark och att liasa bocker. Bland
skolungdomar ldg musiklyssnande pa grammofon eller
bandspelare i topp.

Symfoniorkestrarna i de tre storstiderna Stockholm,
Goteborg och Malmo gav under speldret 1965/66 237 kon-
serter for en sammanlagd publik pa 255 00o. De fem or-
kestrarna utanfor storstiderna® var flitigare och bjod pa
mer dn dubbelt s& ménga konserter — 490 stycken — infor
en publik som var néstan lika stor som storstddernas.

Det fanns emellertid skillnader som ur kulturpolitisk
synvinkel dr sdrskilt intressanta. Storstadsorkestrarna
gav endast nagra enstaka konserter utanfor sina respek-
tive hemorter medan 6vriga orkestrar rorde sig desto
mer. Gott och vil hilften av deras konserter gavs utan-
for det egna konserthuset. Aven nir det gillde utbudet
av skolkonserter var orkestrarna utanfor storstiderna
overldgsna. Drygt 40 procent av deras totala utbud un-
der sdsongen 1965/66 var riktat till barn och ungdomar i
skolan. Motsvarande siffra for storstadsorkestrarna var
20 procent.

Nagon statistik som speglade det musikliv som holl till
utanfor institutionerna fanns knappast vid den hir tiden.
Det skulle droja dnnu nédgra ar innan de s.k. fria grup-
perna fick statsbidrag och blev en del av den offentliga re-
dovisningen. Fritidsmusicerandet — ibland pa en mycket
avancerad niva — syntes néstan inte alls i den officiella
musikstatistiken.”

Men sedan gick utvecklingen snabbt. Verksamhetsdret
1976/77 genomforde Rikskonserter och Regionmusiken
drygt 10 ooo konserter over hela landet. En stor del av
dessa var skolkonserter. Orkesterinstitutionerna néra
nog fordubblade antalet konserter mellan 1971 och 1976.

De fria musikgruppernas verksamhet i statsbidrags-
sammanhang redovisades for forsta gangen 1972/73. Da
delade 12 grupper pa 120 0oo kr och genomforde 541 kon-
serter®. 1977/78 hade antalet grupper okat till 82 och anta-
let konserter var drygt 4 600. Som exempel pa kvantitativ
verksamhetsnivd kan nimnas att Goteborgs Visgrupp,
improvisationsgruppen Flasket Brinner och jazzgruppen
Ibis gjorde 6ver 200 konserter pd ett ar, varav mer dn half-
ten var skolkonserter. De 82 grupperna fick mellan 10 ooo
och 75 000 kr var av det totala anslaget pa 2,7 miljoner kr.

Verksamhetsédret 1977/78 gav 12 musikinstitutioner och
82 musikgrupper, alla med offentliga bidrag, sammanlagt
ca 17 500 konserter®. Det innebir att antalet framtridan-

5.50U 1954:2
6. Orkestrarna i Helsingborg, Norrkoping, Gavle, Vasteras och Orebro

7. Enligt en enkat som utredningen Kulturradet genomférde 1972 gjorde studieférbundens
ensembler totalt 22 257 framtradanden infor publik under verksamhetsaret 1969/70.
8. Myndigheten Kulturradets féregangare, Teater- och Musikradet, férdelade dessa statsbidrag.



den hade 6kat med 64 procent sedan 1972/73. (Ar 2006 var
motsvarande siffra 20 200) Och dé redovisas dnda inte
det musikliv som finns inom SOR!, kérerna, studiefor-
bunden och 6vriga ideella organisationer. Utvecklingen
under 1970-talet méaste i detta avseende betraktas som ex-
ceptionell, inte minst eftersom en betydande del av utbu-
det hos savil institutioner som fria grupper riktade sig till
barn och unga. Andelen skolkonserter uppgick ér 1977/78
till ca 45 procent av det totala antalet konserter.

Nir det géller hur ménga minniskor som totalt fick
mojlighet att mota detta konsertutbud ér statistiken
bristfillig. Besokssiffror finns bara for symfoniorkest-
rarna och dir kunde man konstatera en tjugoprocentig
6kning mellan 1971 och 1976. Varken Rikskonserter eller
Regionmusiken redovisade antalet besok vid sina respek-
tive konserter. Men vi kan nog andé med visst fog tala om
ett folkligt och brett genombrott for "vardefull musik”
vid slutet av 7o-talet

4.3 ”Fria” grupper och ”fria” arrango6rer

Som vi sett ovan finns det madnga olika orsaker till det ex-
ploderande musikintresset under 1970-talet. Nidr denna
utveckling tog sin borjan i och med att Rikskonserters
forsoksverksamhet inleddes 1964 fanns ett klart och tyd-
ligt mandat till den nya institutionen att se till att sprida
musik av hog kvalitet over hela landet. Kulturpolitiskt
och musikaliskt fanns ndmligen en obalans som inte bara
bestod i att de stora institutionerna till 6vervigande del
lag i storstaden och ogérna rorde sig utanfor dess tullar,
utan ocksa att repertoaren var enahanda. ”Stora konser-
ter med 1800-talsmusik” var det som bjods, konstaterade
Konsertbyrdutredningen och ville slippa fram savil dldre
som nyskriven musik samt konserter och framtridanden
i olika former och format''.

1972 fick de forsta fria grupperna statsbidrag. Tanken
var att detta skulle stimulera och underlitta turnéverk-
samheten, alltsd 4nnu ett alternativ till de storstadsbund-
na institutionerna. Grupperna skulle na dit institutio-
nerna inte nddde. Men vem fanns ddr som mottagare for
kammarensembler och jazzgrupper? Fanns det konsert-
lokaler, stimda flyglar, ndgon som laste upp konsertloka-
len och satte upp affischer?

1980 redovisade Svenska Jazzriksforbundet 57 med-
lemsforeningar frdn Jazz i Ystad till Lulea jazzklubb. De
flesta — sex stycken — ldg i Vdsternorrlands ldn. Storsta-
derna Stockholm, Géteborg och Malmo hade fem var
och Uppsala stad fyra. Kontaktnitet hade 73 foreningar
for icke-kommersiell kultur som medlemmar, sirskilt
mdnga i Viarmland, och Sveriges orkesterforeningars
riksforbund organiserade 79 medlemsorganisationer
med sammanlagt 3 301 medlemmar. Kammarmusikfor-

9. Inkl. Rikskonserters och Regionmusikens verksamhet.

eningarnas antal uppskattades till ett femtiotal men hir
fanns fortfarande ingen riksorganisation.

Att en enskild kammarmusikforening eller jazzklubb
med nagra tiotal medlemmar skulle £ ett direkt statsbi-
drag stred mot hela den struktur som vid den hir tiden
fanns och som byggde pd att det i forsta hand var den
regionala nivan, det vill siga landstingen eller en regional
institution, som var den naturliga replipunkten for staten
i dessa sammanhang.

Anda kunde embryot till det arrangérsstod som vi
har idag anas i de insatser staten gjorde redan tidigt pa
70-talet for att stodja ett litet antal starkt profilerade kam-
marmusikarrangorer, diribland Fylkingen och Samtida
Musik i Stockholm.

10. SOR, Sveriges Orkestrars Riksforbund, slogs 1999 samman med RSAO, Riksférbundet Sveriges Amatérorkestrar

till Svenska Orkesterférbundet
11, SOU 1967:9
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5. STOD INOM MUSIKLIVET

5.1 Inledning
Musikomrédet kan delas in pd manga olika sitt och upp-
visar ett stort antal olika uttryck. Det dr ett kulturpo-
litiskt stodomrdde samtidigt som det till stora delar ar
en kommersiell bransch. Yrkesverksamhet och amator-
musicerande overlappar ofta varandra, skarpa granser
ar svara att dra. Musikintresset bland manniskor i all-
minhet far generellt sett betraktas som omfattande. Den
traditionella skivforsdljningen har minskat dramatiskt
under den senaste tiodrsperioden samtidigt som utbudet
via andra kanaler 6kat starkt. Detta har lett till en stark
centralisering av de traditionella distributionskanalerna
(skivbolag, distributérer) medan méngfalden i form av
tillganglighet till musik fran olika delar av virlden, olika
tidsepoker, stilar och uttryckssatt aldrig varit storre.
Kulturradet och Konstnidrsnimnden konstaterade i
rapporten "Mojligheter till samverkan”, som limnades
till regeringen 2010, att den offentliga stodstrukturen
inom omradet i hog grad liknar omrédet sjilvt: spretig
och starkt specialiserad, och att de bada myndigheterna
sjalva har bidragit till att uppratthélla denna struktur. Se-
dan dess har Kultursamverkansmodellen tritt i kraft och
strukturen pa den statliga sidan har delvis forandrats.
Senast under hosten 2012 dndrades regelverket for flera
av Kulturradets stod pd musikomradet i syfte att gora de
statliga insatserna mer flexibla och dirmed bittre anpas-
sade till de krav och 6nskemal som i dag stélls fran mu-
siklivets aktorer. Genom en ny férordning om statsbidrag
till det fria kulturlivet betonas bl.a. professionaliteten
inom omradet i hogre grad dn tidigare."

5.2 Kulturradets stod pa musikomradet
Teater-, dans- och musikomradet ir i sirklass Kultur-
radets storsta verksamhetsomrade, riknat i utbetalade
stodbelopp. Under 2011 beslutade Kulturrddet om ca 125
miljoner kristod till fria teater-, dans- och musikgrupper
samt till scenkonst- och musikarrangorer. 487 miljoner
kr fordelades i form av verksamhetsbidrag till regional
musikverksamhet och till verksamhetsbidrag for regio-
nala scenkonstinstitutioner till de lin som inte ingick i
Kultursamverkansmodellen. De fem lin som 2011 ingick
i Kultursamverkansmodellen férdelade dessutom 440
miljoner kr av de statliga Kultursamverkansmedlen till
teater-, dans- och musikomradet.

Kulturradet fordelar verksamhetsbidrag till fria mu-
sikgrupper, arrangorer inom musikomrédet, bidrag till
samarbete med tonsdttare/kompositorer och fonogram-

stod. Vid sidan av detta beviljas medel till orkestrar och
regional musikverksamhet, i huvudsak inom ramen f6r
Kultursamverkansmodellen. Sammanlagt omfattade
Kulturrddets insatser pd musikomradet ndrmare 683
miljoner kr.

Den del av detta som gér till det fria musiklivet dr
forhédllandevis liten — 48,5 miljoner kr eller knappt étta
procent. Aven om verksamhet med fria musikgrupper
och/eller musikarrangorer ocksa kan rymmas inom in-
stitutionsbidragen, dr de ekonomiska forutsittningarna
givetvis helt annorlunda én for orkestrar och lansmusik.
Detta dr egentligen inte sarskilt konstigt. Institutionerna
har alltid haft en sirstillning som hornstenar inom den
nationella kulturpolitiken.

KULTURRADETS INSATSER PA MUSIKOMRADET 2011

Verksamhet

Summa tkr

Regional orkester- och musikverksamhet, verksamhetsbidrag

Utanfor Kultursamverkansmodellen 260 000
| Kultursamverkansmodellen (Skane, Vastra Gétaland,
Halland, Gotland, Norrbotten) 316 800

Regionala utvecklingsbidrag orkester- och musikverksamhet

Utanfoér Kultursamverkansmodellen 5225
| Kultursamverkansmodellen 4000
Fria musiklivet

Musikarrangorer, verksamhetsbidrag 24 200
Fria musikgrupper, verksamhetsbidrag 12430
Vissa aktorer av kulturpolitiskt intresse 118560
Fonogramstod

Distributionsbidrag, marknadsforing 8063
Internationellt

Ilrjternationellt kulturutbyte, mobilitetsstéd och samverkan 2 461
Ostersjofestivalen 1 000
Svensk Musik, Export Music Sweden 3500
Internationella natverk, European Youth Orchestra 0278
Organisationer

Musikalliansen, verksamhetsbidrag 22 000
Musikcentrum, verksamhetsbidrag 4 473
Samverkan med tonséttare/komponist 6 700
TOTALT 682 980

5.2.1 Stodet till arrangorer inom musikomrédet

Det statliga stodet till de arrangerande musikforening-
arna har vuxit fram successivt sedan borjan av1970-talet.
Syftet var— och ir fortfarande — att det ska bidra till att
sprida musik av hog kvalitet till médnniskor i hela landet.
Fran borjan fick endast ett litet antal storre foreningar
stod. 1975/76 fick t.ex. Fylkingen, Svenska Jazzriksforbun-
det och tre foreningar fér nutida musik dela pé 350 ooo
kr. Mottagarna av stodet var angivna i regeringens reg-

12. Forordning 2012:516 om statsbidrag till det fria kulturlivet inom teater-, dans- och musikomradet.
13. Dansnat Sverige, Eric Ericsons Kammarkor, Eric Sahlstréms Institutet, Ulriksdals slottsteater, Féreningen Dalhallas vanner, Interna-
tionella Vadstena Akademien, Kungl. Musikaliska Akademien, Orionteatern, Unga Klara, Strindbergs Intima Teater.



leringsbrev till Kulturradet. Myndigheten pekade emel-
lertid i flera av sina anslagsframstdllningar pé det stora
behovet av ett utokat stod till de arrangerande musikfor-
eningarna och fick sa smaningom gehor for detta. 1997
uppgick anslaget till 10,8 miljoner kronor. Under go-ta-
lets sista ar forstarktes de statliga insatserna pa musikom-
rddet. Stodet till arrangorerna nira nog fordubblades och
uppgick 1999 till 20,4 miljoner.

Direfter har utvecklingen gatt nagot langsammare.
For 2012 fordelades sammanlagt 32 miljoner kr i stod till
arrangorer inom musikomradet. Stodet riktar sig i forsta
hand till arrangorer som anordnar offentliga konserter
och som har en permanent och regelbunden verksam-
het men bidrag kan dven gé till festivaler av nationellt
intresse.

Ar 2002 dvertog Sveriges Orkesterférbund (SOF) och
déavarande Svenska Jazzriksforbundet (SJF — nuvarande
Svensk Jazz) ansvaret frdn Kulturrddet att fordela det
statliga bidraget till sina medlemsféreningar. Huvudsyf-
tet var att skapa en mer rationell och transparent bidrags-
fordelning. Men att 6ka foreningslivets inflytande 6ver de
statliga medlen kunde ocksa ses som en demokratifraga.

Infor verksamhetsaret 2004 beslutade Kulturrddets
styrelse att pa forsok overlata fordelningen dven till
Kammarmusikférbundet (RSK — nuvarande Svenska
Kammarmusikférbundet) och Riksférbundet Folkmu-
sik och Dans. Trots att denna delegation far betraktas
som mycket ovanlig inom kulturomrddet har forsoks-
verksamheten aldrig utvirderats. Anledningen till detta
torde framst vara att hanteringen har fungerat bra och
att riksorganisationerna har byggt upp goda relationer
med sina foreningar. Systemet dr dock inte helt invind-
ningsfritt; riksorganisationerna fir ju t.ex. en dubbel
funktion gentemot sina medlemmar och Riksférbundet
for arrangorer av nutida konstmusik (RANK) har bland
annat av detta skal valt att std utanfor delegationsord-
ningen. For 2012 fordelades ca hilften av arrangorssto-
det genom riksorganisationerna och resterande direkt
av Kulturradet.

Vid den enkitundersokning bland arrangorer som nd-
gon gang haft statsbidrag, som Kulturradet genomforde
i slutet av 2012, framgick att en majoritet av de svarande
(72,2 procent) ansag att det dr en fordel om riksorganisa-
tionerna fordelar verksamhetsstoden till sina medlems-
foreningar. 6,7 procent av de svarande tyckte det var en
nackdel medan 21,1 procent var neutrala (“spelar ingen
roll”). Bland kommentarerna fran den positiva majori-
teten dominerade argument som framholl riksorganisa-
tionernas speciella kompetens i sammanhanget: ”Vet vad
det handlar om”, ”dr kompetenta” etc. Ndgon enstaka
arrangor understrok dock samtidigt att riksorganisatio-

nen kan fa problem med sin roll som ”domare” gentemot
medlemmarna.

5.2.2 Verksamhetsbidrag till fria musikgrupper

Det statliga verksamhetsbidraget till fria musikgrupper
riktar sig till grupper och ensembler vars verksamhet be-
doms ha stort konstnirligt och/eller kulturpolitiskt vir-
de. Vid bedomningen tas t.ex. stor hdnsyn till gruppernas
turnerande verksamhet. Antal s6kande inom denna ka-
tegori har okat starkt under de senaste dren och Kultur-
radet forstarkte stodet med 4 miljoner kr infor 2012. Det
uppgdr nu till 16,4 miljoner kr.

Verksamhetsstodet till fria musikgrupper har egent-
ligen samma grundlidggande syfte som stodet till ar-
rangorerna pa musikomradet: Att 6ka utbudet av musik
av hog kvalitet i hela landet. Stodet till grupperna har i
allt vasentligt ocksa haft ssmma utveckling som arrang-
orsstodet: en borjan i blygsam skala i borjan av 7o-talet,
dérefter en successiv utbyggnad. 2011 delade sammanlagt
166 fria musikgrupper pd 12,4 miljoner kr. Stodet till fria
musikgrupper ligger under samma anslag som stodet till
arrangorerna pa musikomrddet. I kulturpolitiskt hinse-
ende sdgs de fria musikgrupperna tidigare i forsta hand
som ett komplement till institutionernas verksamhet.
Idag dr de i allra hogsta grad en sjdlvstindig del av mu-
siklivet.

Nir det gdller de fria musikgrupperna dr staten s gott
som den enda offentliga bidragsgivaren. Statsbidraget
utgjorde 21 procent av de totala intdkterna hos de fria
grupper som fick stod 2011. Den andelen har blivit ndgot
storre under senare ar. 2005 var den 18 procent. Bidragen
frdn kommun och landsting/region utgor endast ett par-
tre procent. De egna spelintidkterna uppgar till nirmare
60 procent. Den andelen har sjunkit frin 72 procent 200s.

De fria musikgrupperna har for det mesta — i motsats
till de fria teatergrupperna och i ndgon man dansgrup-
perna — sillan en fast hemmascen. Detta gor bl.a. att
varken kommuner eller landsting/regioner har varit be-
ndgna att se grupperna som “sina egna” och dirmed som
presumtiva stodobjekt. De fria musikgrupperna ér i allt
vdsentligt en nationell kulturpolitiskt angelagenhet och
alla propder fran staten om ett ndgot utjamnat offent-
ligt kulturpolitiskt ansvar, ddr landsting och/eller kom-
muner skulle bidra ekonomiskt, har hittills forklingat
ohorda.

De fria musikgrupper, som redovisat sina bidrag for
2011, hade under detta dr genomfort totalt 3 357 konser-
ter. Det dr ca 300 konserter firre dn under jaimforelsearet
2005. Av dessa 3 357 éigde 889 (26,4 procent) rum utom-
lands. Antalet besok i anslutning till de konserter som
genomfordes i Sverige uppgick till drygt 430 o0oo. 775 st

15



(31 procent) av de nationella konserterna var skolkonser-
ter och 594 st (24 procent) formedlades via linsmusiken.
Sex procent av konserterna dgde rum hos arrangorer med
statsbidrag.

Det dr pd flera sitt en intressant notering. Det verkar
sdledes som om de grupper som far verksamhetsstod ge-
nom Kulturréddet inte i férsta hand framtrider hos de ar-
rangorer som omfattas av Kulturrddets bidragsgivning.
Dessa tvd stodordningar mots sdledes i dverraskande
liten omfattning. S frdgan blir ju & ena sidan var de fria
musikgrupperna spelar och a andra sidan vilka artister
de ”fria” arrangorerna tar med i sitt utbud.

Ser man ndrmare pa de fria musikgruppernas kon-
sertredovisningar for 2011, blir det tydligt att hdr ryms en
lang rad olika typer av arrangorer. Till de oftast forekom-
mande kategorierna hor kyrkor och forsamlingar, kom-
munala och regionala institutioner, skolor, folkhogsko-
lor och studieforbund. Dessutom forekommer atskilliga
festivaler, museer, kommunala forvaltningar, foreningar
utan statliga bidrag samt privata arrangorer. Till de mera
udda i sammanhanget hor konstgallerier, antikvariat,
museer, hotell och privatpersoner. I ndgra fall har musi-
kerna sjdlva arrangerat egna konserter. Fa av dessa nds av
det statliga arrangorsstodet.

Inom de olika genrerna dr det framfor allt foreningar
anslutna till RFoD (10,9 procent) och Svensk Jazz (10,2 pro-
cent) som arrangerar konserter med grupper som far stod
av Kulturrddet. Darefter foljer kammarmusikforeningar-
na (5,5 procent) medan MoKS- och Kontaktnitsforeningar
gor det enbart i storleksordningen ett par procent.

Men man ska inte dra for langtgdende slutsatser av det-
ta. Det finns givetvis musikgrupper av hog konstnarlig
kvalitet som turnerar i landet utan hjilp av Kulturradets
bidrag. De kanske helt enkelt inte soker bidrag eller av
ett eller annat skal har fatt avslag pa sin ansokan. Ar-
rangorerna a sin sida kan tycka att de grupper som far
stod av Kulturrddet inte passar in i deras programprofil
eller avandra skil inte 4r lampliga att engagera. Vad detta
dock visar dr att de statliga verksamhetsstoden till fria
musikgrupper och till arrangérer pd musikomrédet inte
samverkar, trots att de r sprungna av samma kulturpoli-
tiska grundidé: att sprida musik av hog klass till sé mdnga
ménniskor som mojligt 6ver hela landet.

5.2.3 Kulturradets stod till

arrangorer inom dansomradet

Inom ndgra andra konstomraden fordelar Kulturradet
stod till arrangorsverksamhet liknande den pa musikom-
radet. Arrangorsstodet inom dans och bildkonst, form
och design uppvisar bade intressanta likheter och skill-
nader jamfort med arrangorsstodet pd musikomradet.
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Under lang tid var verksamhetsstodet till arrangorerna
pa musikomrédet det enda bidrag som betalades ut fran
Kulturrddet avsett for en enskild, lokal organisation un-
der forutsittning att denna ocksd hade stod frdn “sin”
kommun. En liknande stodordning diskuterades inom
teateromradet, men kom aldrig till stdnd i nagon storre
skala. Att staten skulle prova detta inom ytterligare andra
omraden forefoll osannolikt.

Under 2004—05 sammanstillde emellertid Kulturra-
det pa regeringens uppdrag ett handlingsprogram for att
starka den professionella dansen i Sverige. Programmet
inneholl bland annat en rad forslag som berorde savil
produktions- som distributionsledet. Men det tog ocksa
upp behovet av att stirka arrangorerna av dansforestéll-
ningar. I december 2005 beslutade Kulturradets styrelse
om sirskilda direktiv for arrangorsstod inom dansomra-
det och ddr framgar bl.a. att bidrag kan ges till arrang6rer
av professionella dansforestillningar och att Kulturrddet
ska prioritera bidrag till arrangorer som ingar i natverk
eller annan form av samverkan.

Hela dansomradet genomgick en mycket stark utveck-
ling i borjan av 2000-talet. Inte minst géllde detta de of-
fentliga bidragen som 6kade kraftigt under perioden. I
denna utvecklingsprocess hade dansen knappast vare
sig forutsittningar eller 6nskemal att utveckla likartade
strukturer som fanns inom t.ex. teater och musik.

Detta gillde inte minst inom arrangorsomradet, dar
man i stillet for fasta institutioner ville ha en mera flexi-
bel struktur ddr sdvil redan existerande gdstspelsscener
i storstaderna kunde inga tillsammans med kommuner
och landsting/regioner med lampliga lokaler. S4 ir fallet
1 t.ex. Dansnit Sverige, som ir det storsta och mest eta-
blerade nitverket.

5.2.4 Kulturradets stod till

arrangor inom bild- och formomradet

Kulturrddet fordelar dessutom bidrag till "vissa utstillare
inom bild- och formomrddet”. Det dr sddana utstéllare
som bedriver en fortlopande utstdllningsverksamhet av
samtida bild- och formkonst eller pd annat sitt far anses
ha "stort konstnirligt eller kulturpolitiskt varde”.

Hair finns flera beréringspunkter med arrangorer pa
musikomradet. Verksamheten bedrivs i huvudsak utan
vinstsyfte, den har ofta en konstbildande inriktning och
en strdvan att nd nya publikgrupper. Liksom pa musik-
omrddet finns bade de smé i huvudsak ideellt drivna
gallerierna och de storre konsthallarna med anstilld
personal.

I samband med att Kulturrddet ssmmanstillde rappor-
ten ”Bild och form 2009” i syfte att belysa tillgangen till
samtida bild- och formkonst i landet, skickades en enkit



till 176 utstdllningsarrangorer. Av svaren framgick bl.a. att
tvd tredjedelar av det totala antalet utstéllare var “fria ar-
rangorer” utan kommunal eller annan huvudman.

Maénga utstidllningsarrangorer arbetar ideellt. Aven i
detta avseende kan man dra paralleller med musikom-
radet.

Nir det giller ersittning till bild- och formkonstnirer
vars verk visas vid utstdllningar och liknande hos utstil-
lare med offentligt stod dr den av regeringen faststillda
utstdllningsersittningen (MU-avtalet) till konstndrer
som stéller ut vid statliga institutioner vigledande.

Det s.k. MU-avtalet har traffats mellan staten och
konstnarsorganisationerna KRO/KIF och tridde i kraft
1 januari 2009. Kulturradet har foretritt 20 statliga ut-
stallningsinstitutioner gentemot KRO/KIF och har ock-
s3, tillsammans med Konstnirsnimnden, finansiserat en
omfattande informations- och utbildningskampanj for
att avtalet ska kunna implementeras.

Bland erfarenheterna frén tillimpningen av avtalet
finns bland annat uppfattningar frdn manga utstdllare
att den ekonomiska ersittningen till konstnirerna disku-
teras pa ett annat och mer seridst sitt dn tidigare. Denna
diskussion fortydligar ofta den affirsmissiga relatio-
nen mellan konstnir och utstéillare och markerar ocksé
konstnirskédrens professionalitet.'*

Avtalet giller for statliga institutioner och ska vara vig-
ledande for alla de utstéllare som far statsbidrag. Enligt
resultatet av en enkit fran Kulturrddet hosten 2012 dr det
ungefdr 30 procent av sddana utstillare utanfor kretsen
av statliga institutioner som anviander sig av MU-avtalet
som vigledande i de ekonomiska diskussionerna med ut-
stdllande konstnirer.

MU-avtalet inom bildkonsten &4r inte direkt tillimp-
bart pd musikomradet, 4ven om det finns flera parallel-
ler. Men det dr framfor allt erfarenheterna av processen
fram till det fardiga avtalet som &r intressanta, eftersom
detbl.a. innebar att bildkonstnarernas ekonomiska situa-
tion uppmidrksammades, liksom utstdllarnas varierande
formaga att ersitta dessa pd ett rimligt sdtt. Trots att det
fortfarande dr lang vdg kvar innan MU-avtalet har slagit
igenom fullt ut, har det dnda inneburit en klar forbatt-
ring vad giller ersittningsfragorna inom bild- och form-
omradet.

5.3 Konstnarsnamndens stod pa musikomradet

Konstnarsnimnden arbetar med stod till enskilda konst-
ndrer inom bild- och form, musik, teater, dans och film
genom stipendier och bidrag och med internationella
program inom bild- och form, dans och musik. Namn-
den ska sprida kunskap om konstnirers ekonomiska och
sociala situation samt forutsdttningar for konstnarligt

14. Sammanstalining av enkatsvar, Kulturradet december 2012.

skapande. Namnden har flera regeringsuppdrag med an-
knytning till detta.

Konstndrsnaimnden fordelade 2012 27,5 miljoner kro-
nor till enskilda konstnirer inom musikomréadet. Under
perioden 2012-14 har Konstndrsnimnden regeringens
uppdrag att utveckla en internationell verksamhet for
musiker med sérskilt fokus pa komponister. Anslaget dr
2 mKkr per ar. Under 2012 har arbetet inriktats pa att skapa
uppdrags- och maldokument och utoka stodet till inter-
nationellt kulturutbyte inom musikomradet. 2012 forde-
lades 2,5 mkr till internationellt kulturutbyte.

Projektbidragen dr nya som form inom musiken, men
har det gemensamt med de tidigare bidragen till samar-
betsprojekt att de bland annat uppmuntrar till skapandet
av nya verk och underlittar samarbeten som leder till pu-
blika framforanden. I den nya formen kan upphovsper-
soner sjilva vara initiativtagare och den aktiva parten. Pa
sa vis stirker dven projektbidragen konstndrernas posi-
tion och mojligheter i forhédllande till den marknad som
allt mer préglas av global koncentration av resurser och
inflytande.

Upphovspersoner savil inom konstmusiken, som
inom andra genrer, har en utsatt situation och Konst-
narsndmndens stipendier och bidrag fir i det hdr sam-
manhanget en storre betydelse for de enskilda konstna-
rerna inom musiken. De ldngre stipendierna delas darfor
i hogre grad ut till komponister dd musiker kan soka
medel fran Kulturradets frigruppstod. Med hjilp av sti-
pendierna kan upphovspersoner 6ka utrymmet att skapa
nya verk och till att hantera de nya kraven p4 att sjilv ta
storre del i arbetet med att utveckla sin relation till olika
publika arenor.

Konstndarsnamndens overgripande uppgift dr att
frimja mojligheter for konstnérer att vidareutveckla
sitt konstndrskap. Det sker bl.a. genom ekonomiskt
stod till enskilda konstnérer, men ocksd genom att be-
vaka och analysera konstnirers ekonomiska och sociala
villkor samt forutsiattningar for konstnirligt skapande
inom alla konstomraden. I arbetet med regeringsupp-
drag som bygger pd samverkan med andra myndighe-
ter har nimnden en tydlig roll att synliggora forutsatt-
ningarna for konstnirligt skapande. Det finns ocksa ett
nationellt sdvil som internationellt intresse for arbe-
tet med konstnidrers villkor inom trygghetssystemen.
Niamnden har publicerat flera rapporter om konstni-
rers inkomster och forsorjningsmonster utifrdn kon-
stomrdden och i ett genusperspektiv. 2009 publicerade
Konstnirsnimnden rapporten ”Komponisterna i Sve-
rige” som understodde en ny syn pa upphovspersoner
inom musiken.

2012 publicerades antologin “Konstniren och kultur-
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ndringarna”, dir bade nationella och internationella fors-
kare visar pd problematiken i att som enskild konstnar
etablera sig pa en marknad. Konstnidrsnamnden deltog
ocksd i EU:s arbetsgrupp for konstnirers mobilitet i Eu-
ropa och har 6versatt huvuddokumentet till svenska med
titeln ”Uppbyggnad av ett starkt ramverk f6r konstnérers
rorlighet: fem huvudprinciper”.

BESLUTADE STIPENDIER OCH BIDRAG INOM
MUSIKOMRADET 2012

Antal Summa tkr
Arbetsstipendier
Ett- och tvaariga 226 11300
Femariga 25 2500
Summa arbetsstipendier 251 13 800
Inkomstgarantier 47 5216
Langtidsstipendier 24 3168
Pensionsbidrag 20 400
Efterlevandebidrag 1 20
Projektbidrag 16 2350
Internationellt kulturutbyte 199 2508
Summa évriga stipendier och bidrag 307 13662
Totalt 5568 27 462

Nimndens totala stod inom musikomrddet var 2012
drygt 27 miljoner kronor, varav 1,4 miljoner kronor gick
till internationellt kulturutbyte. For 2012 har Konstnirs-
nimnden fatt 2 extra miljoner kronor och regeringens
uppdrag att utveckla en verksamhet for internationellt
kulturutbyte for komponister.

5.4 Musikplattformen vid Statens musikverk

Statens musikverk har i uppdrag att fordela 25 miljoner
arligen i projektstod till det fria musiklivet. Musikplatt-
formen dr den enhet som handldgger stodet. For att ett
projekt ska fd stod ska det innehalla minst tvd samarbe-
tande parter och bidra till konstnirlig fornyelse och/eller
stirka strukturerna i musiklivet. Stodet dr uppdelat i tre
kategorier — nationella samarbetsprojekt, internationella
samarbetsprojekt och mindre projekt eller forstudier.
Projektstod kan sokas av allt fran enskilda individer, ide-
ella féreningar och foretag till stérre organisationer och
institutioner.

Flera av de projekt som Musikplattformen beviljat stod
till har en tydlig inriktning mot att utveckla arrangor-
sverksamheten pa olika sitt. Riksforbundet Arrangorer
for Nutida Konsmusik (RANK) har fétt stod for att ut-
veckla ett turnénitverk och en modell for 6kad spridning
av nutida konstmusik. Kammarmusikforbundet arbetar
med att f till stdnd ett nationellt arrangorsnatverk for
kammarmusik och ser i forlingningen mojligheter att pa
nationell nivd samordna turnéer med hogkvalitativ in-
ternationell kammarmusik. Detta har ocksa fatt bidrag
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av Musikplattformen, liksom flera projekt som syftar till
att utveckla festivaler av olika slag.

5.5 Lansmusiken

Stora delar av det offentliga musiklivet 4r under omstop-
ning och haller pd att anpassa sig till nya behov och moj-
ligheter. Nya strukturer pa att vixa fram efter Rikskon-
serters nedldggning. Enstaka lansmusikorganisationer
har inlett samarbete med delar av det ideella musiklivet,
bl.a. for att kunna turnera internationella artister/ensem-
bler. Sdvil Kammarmusikforbundet och Svensk Jazz som
RANK deltar i sddana samarbeten. Av betydligt dldre
datum dr de samarbeten som linsmusiken pa flera hall
bedrivit med det egna linets arrangorer, framfor allt pa
jazz- och kammarmusikomrédet.

Av svaren pa den enkit Kulturradet genomférde bland
arrangorerna i anslutning till denna 6versyn framgick att
drygt 75 procent av dessa samarbetar med ndgon lokal eller
regional musikinstitution, “t.ex. orkester eller lansmusik-
organisation.” Av kommentarerna till svaren framgar ock-
sd att merparten av dessa tre fjardedelar samverkar med
linsmusiken, antingen genom att de far bidrag till enstaka
arrangemang eller pd ett mer permanent och ldngsiktigt
sitt. Det forekommer ocksa att arrangorer helt enkelt ko-
per subventionerade konserter av linsmusiken. Pa en del
hall hjilper Linsmusiken till med praktiska och admi-
nistrativa fragor sasom konsertlokaler, kontraktskrivning
och utbetalning av gager. Ibland presenteras konserter
som samarrangemang mellan lansmusiken och en lokal
arrangor. P4 manga héll anordnas regelbundna moten
mellan lainsmusiken och lanets lokala arrangorer dd man
diskuterar utbud, samverkan mm. Av kommentarerna att
doma verkar det som om samarbetet med linsmusiken f6-
rekommer i framfor allt de mindre och medelstora lidnen.
I storstadsregionerna dr det inte lika vanligt.

Bilden av kontakterna med lansmusiken dr dock mot-
sagelsefull pa flera sitt. Vid kontakter med arrangorer-
nas olika riksorganisationer blir intrycket att samarbe-
tet numera dar begrinsat. Den uppfattningen ges ocksa
i Musik i Syds egen rapport "Framtidens arrangorer”"?,
som bygger pd en analys av arrangdrssituationen i ett
antalldnisodra Sverige. Dér siger man bl.a. att situatio-
nen efter nedldggningen av Rikskonserter pa flera sitt
har blivit bekymmersam for arrangorerna och att lans-
musiken inte har de resurser som behovs for att stodja
arrangorerna tillrackligt. Men man understryker sam-
tidigt att arrangorsfrdgan i de tre lan som ingdr i Musik
i Syds arrangorsprojekt (Skdne, Kalmar, Blekinge, Hal-
land) har en hog prioritet.

De linsmusikorganisationer som det refereras till i
Musik i Syds rapport stoder arrangorerna pd olika sitt,

15. Framtidens arrangérer, Musik i Syd 2011 (?)



frén forlutsbidrag till administration och teknikpool. I
de fall lansmusiken svarar for artistkontrakten och be-
talar ut gager minskar dessutom den ekonomiska belast-
ningen for arrangorerna, eftersom de dd slipper redovisa
sociala avgifter.

Slutsatsen man kan dra dr att engagemanget hos ldns-
musiken i arrangdrsfrigan ser olika ut pa olika héll i
landet. De utvecklingsprojekt som bedrivs i samverkan
mellan linsmusiken och flera riksorganisationer kan pa
sikt blir betydelsefulla.
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6. KULTURSAMVERKANSMODELLEN

6.1 Inledning

Den storsta kulturpolitiska forandringen pd senare dr,
aven om den inte direkt pdverkar stodet till arrangorer pa
musikomradet, dr utan tvekan Kultursamverkansmodel-
len. Anledningen dr att den fordndrar rollférdelningen
inom den nationella kulturpolitiken — ndgot som pa sikt
kan komma att paverka hela kulturomradet, dven om
bara en del av de statliga stoden ingar i modellen.

Beslutet om inforandet av Kultursamverkansmodel-
len togs av riksdagen i december 2010. I korta ordalag
innebdr modellen att staten overlater till regionerna att
fordela vissa statsbidrag pd kulturomradet, framst for
regional kulturverksamhet. Som grund for férdelningen
giller den kulturplan som varje enskild region upprittar.

Fem regioner utsdgs till pionjarer och inledde verksam-
heten 2011: Skdne, Halland, Gotland, Vistra Gotalands-
regionen och Norrbotten. Ytterligare elva regioner anslot
2012'° och fyra gick in 1 januari 2013. Endast Stockholms
lan avvaktar.

I samband med modellens inférande bildades ett na-
tionellt samverkansrdd med Kulturrddet som ordfoérande
och med étta statliga kulturaktorer som medlemmar".
Radets uppgift ar att i forsta hand att ge uttryck for en
statlig helhetssyn ndr det giller den nationella kulturpo-
litiken men ocksa att utgora en kompetensresurs nir det
giller bedomningen av de regionala kulturplanerna.

Anledningen till att Kultursamverkansmodellen ar re-
levant dven i kartlaggningen av arrangdrsverksamheten
pa musikomrddet r att de regionala kulturplaner som
ligger till grund for fordelningen av statsbidrag till regio-
nerna i de flesta fall &ven omfattar sidant som idag inte
direkt berors av modellen, t.ex. hela det fria kulturlivet.
I de allra flesta kulturplanerna finns avsnitt som tar upp
sdvil fria grupper inom scenkonst och musik som ar-
rangorsfragor. Ytterligare en orsak till att kulturplanerna
ar viktiga i ssmmanhanget dr att dessa enligt regelverket
ska utarbetas i samverkan med linets kommuner och
efter samrdd med ldnets professionella kulturliv och det
civila samhallet.”'®
6.2 Arrangoren i kulturplanerna
Samtliga regioner tar upp arrangorsverksamheten pa
musikomradet i sina kulturplaner”. De gor det oftast i

termer av “arrangdrsutveckling”, "utveckla arrangors-
”, Parrangorskap i nya for-

stodet”, ”
mer” eller betonar allmént civilsamhillets betydelse for

utbud och tillginglighet. Fa gar in i konkreta resonemang

stiarka arrangorsledet

om hur man vill stirka och utveckla. Tillsammans med
manga formuleringar kring tillgidnglighet” och ”beho-
vet av kulturella motesplatser” kan man 4dnda utgd fran
att det finns hoga ambitioner pd manga hall.

De fatal regioner som mera detaljerat beskriver arrang-
orsomradet gor det framst utifran egna erfarenheter av
dess betydelse for kulturlivet. Flera regioner har ndgon
form av arrang6rsstod, ndgra enbart for barn- och ung-
domsarrangemang, ndgon enstaka for nya arrangorer
och ytterligare ndgon for "arrangorer pa sma platser”. Pa
ndgra hall har man redan gjort insatser for att ytterligare
stodja och utveckla arrangorskapet.

Man kan utifran en granskning av innehallet i kultur-
planerna konstatera att det ideella kulturlivet i allmidnhet
och arrangorsverksamheten i synnerhet har synliggjorts
och fitt plats. Men detta dr inte detsamma som att foretra-
dare for arrangorsforeningar och andra ideella krafter haft
direkt och konkret inflytande 6ver innehallet. Vid kontak-
ter med foretradare for arrangdrernas riksorganisationer
har det ofta framforts att forutsittningarna for foren-
ingsrepresentanternas deltagande inte alltid varit de allra
bista. Moten har ofta anordnats pa dagtid, vilket gjort det
svart for ideellt arbetande personer att delta. Ibland har
motenas syfte varit oklart och foreningslivet har ofta kint
att deras synpunkter och forslag inte beaktats.

Den bilden bekriftas i den utviarderingsrapport som
Myndigheten for kulturanalys varen 2012 lamnade till
regeringen. Dir konstateras bl.a. att det ofta finns en god
vilja att involvera savil kulturskapare som civilsamhille
i utformningen av kulturplanerna. ”’Men det har méanga
ganger varit svart for kulturlivet och civilsamhillet att
delta i de dialoger som de blivit inbjudna till. Bada grup-
perna upplever att bjudits in med armbdgen och att deras
synpunkter och forslag inte tagits till vara.”

I den forskarrapport kring effekterna av Kultursam-
verkansmodellen som SKL sammanstillt sags bl.a. att
”Kultursamverkansmodellen har lett till 6kade kontak-
ter savil mellan civilsamhillet och den offentliga sektorn
som mellan ideella foreningar inom samma region och
mellan den lokala och nationella nivin inom samma na-
tionella amatdrorganisationer.™!

I den enkitundersokning som Kulturrddet genomfort
som en del av arrangdrskartliggningen framgdr att endast
drygt fyra procent av de svarande varit “mycket involve-
rade i arbetet med den regionala kulturplanen”, nairmare
35 procent uppger att de varit involverade pa ndgot sitt
medan 60,7 procent svarar att de inte alls varit inblandade.

16. Blekinge, Kronoberg, Kalmar, Jonkdping, Ostergétland, Sédermanland, Orebro, Vastmanland, Jamtland, Vasterbotten och Vasternorrland.
17. Svenska Filminstitutet, Konstnarsnamnden, Kungliga biblioteket, Lansstyrelserna genom Lénsstyrelsen i Sédermanlands 1an, Namnden

for hermslojdsfragor, Riksarkivet, Riksantikvarieambetet och Riksteatern.

18.§ 7 Forordning (2010:2012) om férdelning av vissa statsbidrag till regional kulturverksamhet.

19. Kulturplaner fran 11 landsting/regioner fér perioden 2012-2014



Hiar maste man konstatera att trots att flertalet lin/
regioner i sina planer betonar féreningslivets stora bety-
delse for den lokala och regionala kulturen och har ett
“forstarkt arrangorsled” som en prioriterad insats under
de kommande tre aren, s& har man inte lyckats engagera
arrangorer och andra delar av civilsamhillet i kulturpla-
neprocessen pd ett tillrackligt 6vertygande sitt. Detta ér
nagot som, enligt Kulturradets och Konstnidrsnimndens
bedomningar, dr angeldget att forandra om de hoga am-
bitionerna som giller civilsamhillets insatser i det lokala
kulturlivet ska kunna infrias.

I de nya eller reviderade kulturplanerna for perioden
2013—2015%% betonas bade stirkt kulturell infrastruktur
("att utveckla kulturens alla delar och forbindelsen mel-
lan dem”) och utvecklad dialog (”dialogen mellan kom-
munerna, institutionerna, den fria sektorn och civilsam-
hillet ska hitta tydliga och dndamédlsenliga former for
att kunna utveckla verksamheten genom att utnyttja de
gemensamma resurserna bittre”). Flera av de nya regio-
nerna i Kultursamverkansmodellen (frdn och med 2013)
betonar dessutom civilsamhillets stora betydelse for den
kulturella infrastrukturen och pd flera hall vill man gora
insatser for att stirka tillganglighet till musik i allmdnhet
och arrangorsverksamhet pa lokal niva.

6.3 Arrangorer som en del av civilsamhallet

Som vi tidigare sett har manga av arrangdrerna inom
musikomradet formen avideella foreningar. Féreningslivet,
organisationerna och de ideella rorelserna har alltid haft
en stark stillning bade inom kulturpolitiken och inom
samhallsutvecklingen i stort. “Samhidllet har ingen anled-
ning att driva en verksamhet som lika bra eller biittre skots
av en idéburen rorelse”, sa t.ex. ddvarande utbildnings- och
kulturministern Ingvar Carlsson i samband med proposi-
tionsskrivandet pd den allra forsta kulturutredningen 1972.

Faktum &dr emellertid att just detta har dnda skett i
ganska stor utstrickning pa kulturens omrade under
decenniernas lopp. Manga folkbibliotek startade t.ex.
som ideell verksamhet for att senare 6vergd i kommunal
forvaltning.

Men i och med att frivilligrorelsen delvis har tagit sig
en ny skepnad i form av “civilsamhaillet” har den emel-
lertid genom Kultursamverkansmodellen fatt en formell
status som saknats under senare ar. De regionala kultur-
planer som ligger till grund for den statliga fordelningen
av medel till regionerna inom modellen ska “utarbetas i
samverkan med linets kommuner och efter samrad med
linets professionella kulturliv och det civila samhillet”.?

Savil i sin gamla som nya skepnad har civilsamhallet
starka band med samhillsbyggande och demokratiut-
veckling. Det finns sédledes ett egenvirde i att stirka och

utveckla foreningslivet och den ideella rorelsen inom kul-
turomradet. Nir staten delegerade ansvaret for bidrags-
fordelningen till jazzarrangorernas riksorganisation var
demokratiaspekten, det vill siga att skapa forutsittning-
ar for ett starkt inflytande fran brukarhall i en specifik
verksambhet, ett starkt argument for férindringen.

Flera utredningar visar att det ideella engagemanget
— i internationell jamforelse — fortfarande ligger pa en
hog niva i Sverige dven om det nagot forandrat karaktir
nir det giller formerna. Andelen av den svenska befolk-
ningen som engagerade sigiideellt arbete har hallit sig pa
ungefir samma niva under den senaste tiodrsperioden.
Diremot har den genomsnittliga tid som ménniskor ar-
betar ideellt 6kat fran 13 timmar per ménad ar 1992 till 16
timmar per manad under samma tid.*

Omfattande forskning inom omradet visar ocksd att
civilsamhillet spelar en mycket viktig roll nér det géller
att skapa stabilitet i ett samhille, litet eller stort.

6.4 Riksteaterns roll
Riksteatern har under de senaste aren haft 6verldggningar
med flera regioner kring frdgan om ett breddat arrangor-
skap och forbittrade forutsattningar for arrangorsverk-
samhet inom scenkonst och musik. I den forstudie man
gjort pa bl.a. Region Skdnes uppdrag kring uppbyggnad
av ett arrangorscentrum hos Riksteatern Skane heter det
bl.a. "Arbetet begriansas inte till riksteaterforeningarna
utan omfattar en bredare malgrupp arrangorer i syfte att
vidga mojligheterna for publik i hela regionen att ta del av
ett storre utbud av musik- och scenkonstproduktioner.”
Det overgripande syftet dr, enligt forstudien, att skapa
en modell for ett arrangdrscentrum som kan fungera pé
nationell niva. Aven om det i anslutning till Kulturrddets
och Konstnarsnimndens kartldggningsarbete ar for ti-
digt att ha ndgon uppfattning om i vilken mén Rikstea-
terns arbete kommer att fd ndgon betydelse for arrang6-
rerna pad musikomrédet, dr det tydligt att Riksteatern vill
positionera sig som en ny aktor i ett bredare arrangors-
sammanhang.

20. Kultursamverkansmodellen En férsta utvardering, Myndigheten for kulturanalys, Rapport 2012:1
21. Under konstruktion. Effekter av Kultursamverkansmodellen 2010-2012. SKL 2012
22. Bland dessa finns kulturplaner fran Gavleborgs lan, Region Varmland, Landstinget Dalarna och Landstinget i Uppsala lan som gar in i Kultur-

samverkansmodellen fran och med 2013.

23. Forordning om férdelning av vissa statsbidrag till regional kulturverksamhet (2010:2012) §7.
24. The International John Hopkins Comparative Nonprofit Sector Project, Handelshégskolan och Ersta/Skdndal hogskola, Stockholm 1997-2006.
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7. ARRANGORERNA

7.1 Inledning

Den statliga kulturpolitiken domineras av forhallandevis
generdsa ekonomiska stod till producenter av konst och
kultur i form av institutioner, grupper och ensembler.
Distributions- och medborgarperspektivet 4r mera spar-
samt representerat i bidragsfloran pa statlig niva.

Nir det gillde arrangorerna pa musikomradet delade
staten och kommunerna pa ansvaret. Det betydde att
man dels sag till att det nationella perspektivet nir det
gillde kulturdistributionen sidkrades, dels att den lokala
forankringen beholls. Genom att bygga in villkoret om
lokal medfinansiering i bidragskonstruktionen garante-
rades kommunernas ansvar.

Vem dr dé arrangor? I regelverket star att det 4r "en ju-
ridisk person som genomfor en omfattande, permanent
och regelbunden konsertverksamhet”. I sjdlva verket ar
det i de allra flesta fall en ideell férening av varierande
storlek. Enligt uppskattning finns idag ungefar 1 500 sa-
dana arrangdrer som &r anslutna till ndgot av de stora
riksforbunden pd omradet. De utgor en liten del av civil-
samhallets uppskattningsvis 200 ooo ideella organisatio-
ner. De flesta av dessa dgnar sig at idrott och kultur och
det totala antalet ideellt arbetande manniskor uppskattas
till 934 ooo enligt SCB:s berdkningar. Virdet av det ide-
ella arbetet motsvarar ungefir 114 ooo heltidsarbetande
personer.” Tidigare var det enbart ideella féreningar som
kunde fd arrangorsstod hos Kulturradet. Detta dndrades
genom ett beslut hos Kulturrddet 2008.

7.2 Folkets Hus och Parker
Soker man rotterna till dagens ideella musikforeningar
hamnar man osvikligt i Folkets Hus och Folkets Park-
rorelsens framvixt i slutet av 1800-talet. Kulturen och
bildningen kom snabbt att spela en viktig roll i de Folkets
Hus- byggnader som borjade uppforas pd 1890-talet.
Idag producerar Folkets Hus och Parker forestillningar
med framst barn- och familjeinriktning som medlems-
foreningarna kan kopa till subventionerat pris. Dessutom
fordelas en mindre summa pengar till de 13 regionerna for
bl.a. samarbetsprojekt av olika slag. Man har ett centralt
samarbetsavtal med Riksteatern, vilket bl.a. omfattar ge-
mensamma sommarproduktioner och samverkan kring
scenkonstportalen pa Riksteaterns webbplats, som ska
vara en digital motesplats for producenter och arrangorer.
Folkets Hus och Parker har idag 540 folkets hus-foren-
ingar och 125 folkparker och erhéll 10 050 mkr i statligt
verksamhetsbidrag for 2013. Organisationen har byggts

upp genom ideellt arbete och dgdes frén borjan av fack-
foreningar. Detta har gjort att forekomsten av och akti-
viteterna i de lokala Folkets hus-féreningarna i hog grad
foljt industrikonjunkturen, vilket i sin tur lett till att
madnga foreningar finns i avfolkningsbygder.

Det som under de senaste aren inneburit ett nytt hopp
for ménga foreningar med digitaliserade biografer dr de
direktsindningar av bl.a. opera och klassiska konserter
frén flera internationella scener. Av de ca 200 Folkets
Hus-biografer som finns idag kan 120 ta emot dessa di-
rektsindningar. Vissa blygsamma forsok har gjorts dven
inom andra musikgenrer som jazz och rock.

Folkets Hus och Parker har ocksa en festivalsektion
med trettiotalet medlemmar, de flesta foreningsdrivna.
Festivalerna dr ofta organisationshybrider dér stora pri-
vata foretag blandas med ideella foreningar och offentliga
samhallsinstitutioner.

Med erfarenhet bdde frin de sma foreningarna i gles-
bygd och frén flera stora festivaler som — &tminstone pe-
riodvis — har dragit stor publik, har Folkets Hus och Par-
ker nu ocksd kunnat konstatera att den ideella arrangoren
har stora svarigheter. Mdnga kommuner har prioriterat
stora evenemangsarenor framfor okat stod till de ideella
arrangorerna.

Folkets Hus och Parker har inte ndgot sdrskilt utvecklat
samarbete med de arrangorer som far statsbidrag genom
Kulturrddet, utan koncentrerar sin verksamhet pa de
egna foreningarna. Diremot finns Folkets Hus och Par-
ker ofta med som en aktiv aktor i olika nétverk och lokala
projektgrupper.

7.3 Bygdegardarnas Riksforbund

En annan aktor som har stor betydelse for kulturarrang-
emang av olika slag 4r Bygdegdrdarnas Riksforbund som
bildades 1944 och som idag organiserar ca1400 bygdegir-
dar. Rorelsen kommer ur ett behov av samlingslokaler for
framfor allt ungdomar pa landsbygden — nagot som var
akut under de forsta decennierna av 1900-talet. BR har
fortfarande sin huvudsakliga forankring i landsbygdsro-
relsen och hade ett starkt uppsving i borjan av 7o-talet
dd man boérjade tala om vikten av lokal utveckling inom
manga olika omraden. Bygdegardarna har en bred kul-
turell och social verksamhet, dar musik 4r ett av minga
inslag. Bygdegardarnas Riksforbund beviljades 850 tkr i
verksamhetsbidrag frin Kulturradet 2013.

25. | samband med propositionsarbetet En politik fér det civila samhéllet fick Statistiska centralbyran (SCB) i upp-
drag att sammanstalla statistik om det civila samhallet. SCB undersékte ca 50 000 av de totalt 211 000 registrera-
de icke vinstdrivande organisationer som fanns registrerade i landet. Siffrorna presenterades i rapporten Det civila
samhallet — ett regeringsuppdrag med undersékningar fran Statistiska centralbyran (SCB 2011)



7.4 Svensk Jazz

Alla de stora riksférbunden har sin egen speciella histo-
ria. Svensk Jazz, som dr det dldsta forbundet, har sina rot-
ter i det stora intresse for jazzmusik som utvecklades ef-
ter andra varldskriget. Detta ledde i slutet av 40-talet till
bildandet av ett stort antal jazzlyssnarklubbar som 1948
samlades i ett nationellt forbund som hade som fram-
sta syfte att pd olika sdtt frimja jazzen. S& smdningom
kompletterade ndgra av klubbarna sitt skivlyssnande med
konserter och kring 1970 hade detta blivit den huvud-
sakliga verksamheten hos de flesta klubbar. Ca 1980 var
medlemsantalet ca 40 klubbar, man kunde anstilla en
forbundssekreterare och dessutom inkassera statliga bi-
drag. I maj 2011 dndrades namnet fran Svenska Jazzriks-
forbundet till Svensk Jazz och man har idag ca 120 med-
lemsorganisationer runt om i landet med tyngdpunkt i
Stockholmsomradet och i Skdne-Halland. Av dessa ar ett
hundratal utpriglade jazzarrangorer som arligen tillsam-
mans svarar for ca 2 ooo konserter.

Forutom stora och sma arrangerande jazzforeningar
finns idag festivaler, olika typer av musikersamman-
slutningar och intresseorganisationer med i férbundet.
Svensk Jazz dr huvudman for Pulsslag, ett turnéprojekt
dér ett antal av landets mest lovande grupper (utvalda i
samarbete mellan ett antal av jazzklubbarna) dker pa en
tvaveckorsturné till jazzarrangérer runt om i landet.

Sedan Rikskonserter lades ned 2011 har Svensk Jazz
bl.a. inlett samarbete med flera olika musikorganisatio-
ner i landet i syfte att stirka det internationella utbytet
pa jazzsidan. Ett annat samarbete ror s.k. genredverskri-
dande konserter ddr tre grupper av olika slag delar pd
utrymmet. Detta dr ett samarbete mellan Svensk Jazz,
RFoD och Kontaktnitet och omfattar totalt ett femton-
tal konserter.

For de unga jazzarrangdrerna har Svensk Jazz utbild-
ningar och mentorsverksamhet och dessutom ger man
plats for unga jazzgrupper pd scen.

Jazzens intresseorganisationer har under lang tid hav-
dat att jazzen saknar offentliga institutioner. Den ér blyg-
samt eller inte alls foretradd hos lansmusik eller andra
nationella eller regionala institutioner. Svensk Jazz hav-
dar bl.a. att detta medfor att arrangorssidan dr daligt ut-
vecklad och att alternativen till de ideella jazzklubbarna
ar fd och oattraktiva. Precis som fallet 4r inom flera andra
musikomrdden finns fa jazzarrangorer pa mellanniva,
dvs. mellan de mindre ideella foreningarna och de riktigt
stora jazzklubbarna eller konserthusen. Flera arrangorer
skulle med okat offentligt stod kunna utvecklas till pro-
fessionella arrangorer. Detta dr en utvecklingsfrdga for
hela jazzomradet, enligt Svensk Jazz.

7.5 Kammarmusikférbundet

Riksforbundet Sveriges Kammarmusikarrangorer_bil-
dades den 7 maj 1983 i Folkets Hus i Katrineholm?*. 17
foreningar utgjorde det nya riksforbundet, man vixte
snabbt och har idag ca 110 medlemsforeningar. Flest finns
i Skane, Kalmar ldn, Gédvleborg och Vistra Gotalands-
regionen. I 6vrigt har man en god spridning 6ver hela
landet. Férbundets mal dr bl.a. att underlitta och stimu-
lera arrangorernas arbete och ddrmed bidra till en bra
arbetsmarknad f6r musiker och tonsittare.

Kannetecknande for Kammarmusikforbundet (bytte
namn ar 2011) dr att man har manga sma foreningar i
utpriglad glesbygd men ir relativt sparsamt represente-
rade i storstadsomraden. Visst finns atskilliga foreningar
i bade Skdne och Vistra Gotaland, men de ligger inte i
Malmo eller Goteborg utan i t.ex. Hoor, Landskrona,
Osby och Simrishamn eller i Gréstorp, Stenungsund,
Trollhdttan och Vinersborg. Mot den bakgrunden &r det
inte konstigt att forbundet ser som sin frimsta uppgift
att hélla ihop foreningarna och halla kontakt med dem.
Antalet foreningar har legat kring 110-120 i flera ar, na-
gon eller ndgra enstaka kan falla ifrdn, nagon tillkommer
men forbundet ser inga tendenser till ndgon dramatisk
forindring av antalet medlemmar framover. Visst har
man — som manga av de andra riksorganisationerna —
vissa problem med nyrekrytering men tycker att man
trots allt klarat sig hyggligt pa den punkten hittills.

For ett forbund med médnga sma och relativt resurssva-
ga foreningar var Rikskonserters subventionerade pro-
duktioner pa kammarmusikomradet av stor betydelse.
Hir har det efter Rikskonserters nedldggning uppstatt ett
kulturpolitiskt vacuum i den svenska musikstrukturen.
Ingen har tagit 6ver Rikskonserters funktion som avsin-
dare av kammarmusikproduktioner pa hogsta niva. Inte
minst giller det internationella géstspel. Nu har Kam-
marmusikforbundet startat ett projekt tillsammans med
ett antal lansmusikorganisationer for att kunna erbjuda
sina medlemsforeningar subventionerande internatio-
nella produktioner. I juni 2012 fick forbundet projekt-
pengar frdn Musikverket for detta andamal och projek-
tet avses bli tredrigt. Projektet kommer dven att innefatta
work-shops och masterclasses vid musikhogskolor och
vissa kulturskolor.

Kammarmusikforbundet har sedan 2004 pa Kultur-
radets uppdrag fordelat statligt verksamhetsstod till sina
medlemsforeningar. Till en bérjan fanns en tveksam-
het inom forbundet. Man var framfor allt radd for att
relationen till foreningarna skulle ta skada och att man
skulle betraktas som Kulturrddets forlingda arm. Men
man bestdmde sig and4 for att dta sig uppdraget och efter
snart tio ar som bidragsfordelare pa delegation har man

26. Ordférande vid det konstituerande métet var Géran Persson, sedermera partiledare (s) och statsminister.
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inte haft anledning att dngra sig. Problemen uteblev och
mycket fa foreningar har hort av sig med klagomal 6ver
fordelningsbesluten. Fordelarna har 6vervigt och relatio-
nerna till foreningarna har pa ménga sitt starkts.

Det ir styrelsen for Kammarmusikférbundet som an-
svarar for fordelningsbesluten. Det finns ett sdrskilt po-
dngsystem dir bl.a. program for barn och unga, program
med ny musik eller med romanssanger vags in i den slut-
liga bedomningen. Forbundet tycker det hela fungerat
bra och en stor majoritet av foreningarna dr nojda med
utfallet, aven om de naturligtvis helst skulle se att stodet
var storre.

Kammarmusikférbundet ordnar dven en biennal for
unga kammarensembler kallad ”Ung & Lovande” dir
fem uttagna ensembler far presentera sig for férening-
arna. Biennalen har karaktir av tavling och vinnande
ensemble far som pris en turné.

Flera foreningar som ingar i forbundet dgnar sig inte
enbart &t kammarmusik. Sdrskilt pd smd orter dr det rela-
tivt vanligt med ”blandféreningar” som dgnar sig at dven
scenkonst och dans. Fran forbundets sida ser man posi-
tivt pd den utvecklingen.

7.6 Kontaktnitet

De tvé forbunden Kontaktnitet och Musik- och Kultur-
foreningarnas Samarbetsorganisation (MoKS) organiserar
musik- och kulturforeningar med ungdomsinriktning.
Syftet med verksamheten dr att underlitta for arranggo-
rer i hela landet att genomfora olika slags arrangemang.
Trots att musikarrangemang dominerar inom bada for-
bunden, kan man ocksa redovisa ett brett urval av t.ex.
teater- och dansforestdllningar. Kontaktnitet ar ett for-
bund som har sina rotter i 70-talets musikrorelse, medan
MoKS tillkom pé 1990-talet och idag har ett nira sam-
arbete med studieforbundet Studiefrimjandet. Bidda ar-
betar med en form av forlustbidrag dir de arrangerande
medlemsforeningarna far ansoka om stod sedan de helt
pa egen hand (ibland med hjilp av bokningsbolag) bokat
artister och faststallt datum for konserten.

Nir Kontaktndtet bildades 1974 stod progg-rorelsen pa
sin hojdpunkt. Tidningen Musikens Makt, de progres-
siva skivbolagen med MNW och Silence i spetsen, Gir-
desfesten och en rad lokala arrangorer var en del avdenna
rorelse. Fran borjan hade Kontaktnitet ett femtiotal for-
eningar och man hade som en av sina viktigaste malstt-
ningar att samordna turnéer.

Tidigt var musiken det dominerande verksamhetsfal-
tet for foreningarna. Sa smaningom breddades aktivite-
terna och idag kallar man sig riksorganisation for ideella
kulturforeningar. Inom Kontaktndtet ryms allt frdn sma
foreningar vars malsittning dr att ordna replokaler ét lo-
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kala band, till stora féreningar med tusentals medlem-
mar och allaktivitetshus, med rock- jazz- och folkmusik,
dans, film, teater och foreldsningar pa programmet. Kon-
taktnidtet har idag ndrmare 150 medlemsféreningar med
en geografisk tyngdpunkt i norra Sverige. Merparten av
medlemsféreningarna bestar av ungdomar under 26 dr.
Kontaktnitet fir merparten av sitt statsbidrag fran Ung-
domsstyrelsen.

Fran borjan arbetade Kontaktnitet ganska likt Riks-
konserter: man erbjod sina medlemsforeningar sub-
ventionerade konserter med artister som ofta togs fran
bokningsbolagens utbud. Féreningarna hade ett mycket
begransat inflytande 6ver val av artist, tidpunkt for tur-
nén etc. Numera dr forutsiattningarna annorlunda. Det
ar féreningen som kontaktar bokningsbolagen och Kon-
taktnitets huvudfunktion ar att gd in med en budget-
forstirkning nir foreningen valt de artister man vill ha.
P4 sa sdtt har bokningsbolagens dominans pa omradet
minskat medan foreningarnas inflytande 6ver program-
sdttning, turnéperioder etc. har okat. Kontaktnitet har
dessutom en turnésamordnare som kan hjélpa nya for-
eningar och foreningar som inte dr vana att boka sjilva.

Kontaktnitet har fatt anpassa sig till en bransch i stark
forandring. Allt gdr mycket snabbare nu dn for 20 ar sen
och idag dr det knappast ndgon som bygger lingsiktiga
karridrer genom tdlmodigt och flitigt turnerande. Men
eftersom skivforsdljningen gatt ner, maste intakterna
indd komma framst fran liveframtridanden. Det bety-
der bl.a. att det dr en skakig och osdker gagesittning. En
artist som hallit till i de ligre gagesegmenten kliver plots-
ligt upp i de hogre. Det kan g& mycket fort, vilket bl.a.
har som f6ljd att det blir en ”dppelskruttseffekt™ manga
artister i de ldgre regionerna, manga i de 6vre med vildigt
fa daremellan. Dirmed riskerar foreningarna att gd miste
om en typ av grupper som tidigare kunde utgora stom-
men i en arscykel: banden som var etablerade och popu-
lira men dnnu inte hade natt toppskiktet. De drog publik
och var samtidigt ekonomiskt 6verkomliga.

Om foreningsstrukturen dr ganska fast och oforiander-
lig inom jazzen och kammarmusiken, dr den desto ror-
ligare inom den hir delen av musiklivet. Omsdttningen
pd medlemmar och medlemsforeningar ér stor, fran ett
ar till ett annat kan en femtedel av foreningarna ha bytts
ut. Till viss del kan detta enligt forbunden sjdlva bero pé
foreningarnas eget inre liv. Det kan t.ex. handla om en
generationsvixling inom en forening eller att en stor sats-
ning inte slog vdl ut. Kontaktnatet menar att staten maste
ta hansyn till séidana omstdndigheter och efterlyser en
storre langsiktighet i bidragsgivningen. Detta skulle bl.a.
kunna ge foreningarna bdttre planeringsforutsattningar
och ddrmed hogre kvalitet pé verksamheten.



Savil Kontaktnitet som MoKS samarbetar med studie-
forbund. For Kontaktnitets del kan det vara olika studie-
forbund pa lokal nivd dven om Kontaktnitet centralt dr
medlem i Kulturens Bildningsverksamhet. Ibland kan en
enskild forening fa nyttja studieforbundens administra-
tiva och tekniska resurser, ibland kan ett studieférbund
gd in och skota ekonomin for en forening. Det handlar
sdllan om ndgra betydande stodbelopp till enstaka eller
flera arrangemang. For MoKS del dr forbundets sam-
verkan med Studiefrimjandet etablerad och langsiktig.
Framfor allt géller detta pa utbildningssidan.

Inom denna del av musiklivet dr samverkan med ldns-
musiken nist intill obefintlig. Frdn Kontaktnatet kinner
man inte till ett enda fall ddr en forening samarbetat med
en lansmusikorganisation.

Dialogen och kontakten med kommunerna ir ofta
personberoende. Har man goda relationer med nagon pé
kultur- eller fritidskontoret gar allt littare. Pd vissa stillen
finns till och med tjanstemin som har ett forflutet inom
nagon musik- eller kulturforening. Det storsta problemet
ar emellertid att kommunerna drar ner sitt stod till for-
eningslivet. Kontaktnitet har t.ex. samma erfarenheter
som Kammarmusikférbundet: Det ér studieférbund och
foreningsliv i 6vrigt som drabbas av nedskdrningarna —
samtidigt som kommunerna stéller hirdare krav pé for-
eningarna ndr det giller redovisning av verksamheten.

Pd ndgra hall i landet har kommunen infort olika for-
mer av “en snabb slant”. Det dr en form av riskpeng som
gor det mojligt prova eller utveckla en idé utan ndgon
bindning fran vare sig bidragsgivare eller mottagare.

Kontaktnitsforeningarna dr beroende av billiga eller
kommunalt subventionerade lokaler for sin verksamhet.
P4 vissa hall har detta blivit ett problem, eftersom kom-
munen byggt nya kulturhus eller dndrat inriktning pd
dem som finns. Detta har gjort det svarare for forenings-
livet att forfoga 6ver bra och andamalsenliga lokaler for
sin verksamhet. De offentligt finansierade regionala eller
lokala kulturinstitutioner som finns &r, enligt forbun-
dens egna uppgifter, inte benidgna att stélla sina lokaler
till forfogande.

7.7 Musik- och Kulturféreningarnas
samarabetsorganisation (MoKS)
MoKS dr en samarbetsorganisation for ideella musik- och
kulturfoéreningar. Foreningarna arbetar med kultur pa
mdnga olika sitt, &ven om musik dominerar. Hir finns
savdl arrangorer av stora festivaler som av enskilda spel-
ningar och klubbkvillar. MoKS har hundratalet med-
lemsforeningar spridda 6ver landet men med tyngdpunkt
i s6dra och mellersta Sverige.

MOoKS ir ocksé en av Studiefrimjandets medlemsor-

ganisationer. MoKS ar en ungdomsorganisation och far
statsbidrag fran Ungdomsstyrelsen.

MOoKS arbetar pa ett liknande sitt som Kontaktnitet.
Medlemsforeningarna ér helt sjdlvstindiga och arrang-
erar vad de vill ha. De bokar banden sjédlva och far ett s.k.
arrangemangsbidrag av MoKS centrala kansli. Forening-
en far mellan 1500 och 2 000 per konsert, max 20—25 000
per ar. Bdde Kontaktnitet och MoKS uttrycker att den
stora vinsten med ett sddant system &r att pengarna inte
hamnar hos bokningsbolagen. En stor fordel ar ocksé att
de enskilda foreningarnas inflytande 6ver programsatt-
ningen har 6kat markant.

De flesta av MoKS medlemmar dr sma féreningar med
mellan 15 och 20 medlemmar. Négra dr storre och ett fatal
—som Humlan i Umed — ér riktigt stora. De flesta ar ren-
odlade arrangorsforeningar och dgnar sig foretridesvis
ar musik. Vissa dr specialiserade pa vissa uttrycksformer,
andra dr mer generella och breda i sitt utbud.

Livslingden eller omloppstiden for en MoKS-f6rening
ar kort, kanske 2—3 dr i de flesta fall. Det gor att medlems-
listan stiandigt fornyas, foreningar liggs ned, nya tillkom-
mer. Ibland kan det vara en och samma férening som
bytt namn och styrelse. Foreningsformen verkar dock
hélla i sig, fordelarna dverviger.

MoKS har ett omfattande samarbete med Studiefrim-
jandet. Framfor allt har man stor nytta av detta nir det
giller avtalsfragor, utbildningar och praktisk hjilp nir
det giller lokaler och utrustning.

MOoKS beskriver — precis som Kontaktnidtet — en gan-
ska tydlig fordandring ndr det giller livemusik idag, jam-
fort med hur det var for ndgra ar sedan. Det finns en stor
mingd bra "hobbyband” och ett relativt stort antal eta-
blerade, “stora” band men inget diremellan.

Fordelarna med dagens situation dr att banden far ta
ett storre ansvar for sin egen verksamhet. De bokar spel-
ningar sjdlva, gor sin egen pr, spelar in och sdljer skivor.
Foreningarna, & sin sida, far lara sig hur man genomfor
ett professionellt arrangemang men ocksd hur man pre-
senterar banden och hur man hittar sin publik.

Samtidigt hdardnar konkurrensen, framfor allt i de
storre stiderna. Médnga restauranger lockar med levande
musik. Villkoren f6r banden dr enligt MoKS ofta usla,
det hiander t.o.m. att de far betala for att spela pd krogen,
samtidigt som de far gora allt jobb sjdlva.

7.8 Sveriges Orkesterforbund

Sveriges Orkesterforbund har en historia som gar tillbaka
till 1928 och bestér egentligen av de tvd forbunden Riks-
forbundet Sveriges Amatororkestrar (RSAO) och Sveriges
Orkesterforeningars Riksforbund (SOR) som slogs sam-
man 1999. Orkesterférbundet har som frimsta malsitt-
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ning att “bilda ndtverk, utbilda, informera, debattera och
vara en resurs for bevarandet och utvecklandet av svenskt
orkesterliv for alla dldrar.” Man har 300 medlemsorkest-
rar fordelade pa 170 blasorkestrar, 75 symfoniorkestrar, 30
storband och 6vriga konstellationer med totalt ca. 9 ooo
musiker. Arrangorsverksamheten bestdr mestadels i att
orkestrarna arrangerar egna konserter, ofta med inbjud-
na gistsolister och géstdirigenter. For 2011 kunde ca 50
av medlemsorkestrarna med hjdlp av det statliga arrang-
orsstodet pa detta sitt engagera professionella dirigenter
och solister for ca 380 konserter. SOF beviljades for 2013
aven 1,5 miljoner kr i stod fran Kulturradet som central
amatororganisation.

For 2011 fordelade forbundet narmare 1,3 miljoner kr i
arrangorsstod. Det sammanlagda kommunala stodet var
néstan fyra ganger sd stort, eller 4,0 miljoner kr. Ett fital
orkestrar fick mindre stod dven frdn landsting/region.
Forbundet arrangerade eller medverkade i flera festivaler
under 2011, bl.a. Svensk Blasmusikfestival i Jonkoping och
Nordisk solisttavling i Oslo. En av forbundets viktigaste
uppgifter dr att kunna erbjuda kurser och utbildningar,
inte minst giller detta ledarutbildningar av olika slag.
Forbundets vision dr att vara ledande i att "foretrada, be-
vara och utveckla alla orkesterformer i Sverige”. Detta gor
man, enligt de strategiska inriktningar som beslutats av
forbundsmotet, bl.a. genom att “pé bista sitt foretrida
sina medlemmar gentemot myndigheter, politiker och
andra organisationer”, att vara verksamt i hela landet och
se till att "7medlemsorkestrarnas kvalitet hojs inom savil
organisation som musikalitet.”

7.9 Riksforbundet for Folkmusik och Dans (RFoD)
Nir Riksforbundet for Folkmusik och Dans bildades i
Skinnskatteberg i augusti 1981 antog man ett brett hand-
lingsprogram som bl.a. omfattade ett fraimjandearbete
for att omradet skulle professionaliseras och “erkdnnas
inom kulturpolitiken”. Idag ser sig RFoD som ett forbund
for ”svensk och invandrad folkmusik, virldsmusik och
-dans”. Man har bade féreningar och enskilda individer
som medlemmar, sédvil amatdrer som professionella.
Knappt 500 enskilda samt drygt 110 foreningar/grup-
per med i sin tur drygt 18 500 medlemmar dr idag med i
RFoD. 2011 fick 37 arrangdrsforeningar inom RFoD dela
pa ca 1,6 miljoner kr i statligt verksamhetsbidrag. Orga-
nisationen beviljades 2013 dven 700 000 kristod fran Kul-
turrddet som central amatororganisation.
Organisationen stoder aktivt verksamheter inom
danshus, musikkaféer, kurser och seminarier, driver kul-
turpolitiska frdgor och samarbetar med en rad nordiska
och europeiska organisationer med liknande inriktning.
Precis som de ovriga riksorganisationerna betonar
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RFoD sirskilt de smé foreningarna. Det dr dessa som ser
till att musiken nar ut till de allra mest perifera platserna,
langt utanfor storstadsomradena. “Ingen utveckling far
ske pé bekostnad av de sma foreningarna”, siger man pa
RFoD:s kansli i Stockholm.

Enannan tydlig prioritering dr “varldsmusiken”. Inom
detta omrdde vill man ha flera medlemsforeningar men
det dr svdrt att nd dessa eftersom som de ligger utanfor de
etablerade arrangorsnitverken. Det dr samma sak med
ensembler och grupper inom virldsmusikomradet med
musiker fran en rad olika linder som &r aktiva i Sverige
men inte uppméirksammas efter fortjanst. For att forsoka
andra pa detta har RFoD startat projektet “Katapult for
mdngfald” som genomfors 2013 i fyra regioner med Post-
kodlotteriets Kulturstiftelse som huvudfinansiar.

De flesta arrangorer har antingen folkmusik eller
vdrldsmusik som huvudinriktning, men allt flera kom-
binerar bada, ndgra av arrangorerna jobbar med folk-
musik, virldsmusik men ocksd med andra musikformer.
Korsningen kammarmusik-folkmusik forekommer och
det finns féreningar som dr med bdde i RFoD och Kam-
marmusikforbundet.

RFoD har enbart goda erfarenheter av att sjdlva for-
dela verksamhetsbidrag till sina medlemsforeningar och
tycker den ordningen ska bestd. Huvudargumentet dr
att ingen kdnner sina medlemmar sa vil som riksorga-
nisationen och att det knappast — av administrativa och
kulturpolitiska skil — finns anledning for Kulturrddet att
aterta den uppgiften.

RFoD har en sdrskild fordelningsgrupp som arbetar
sjalvstandigt utanfor foreningsstyrelsen — dven om det dr
styrelsen som tar det slutgiltiga ansvaret for fordelningen.
Det systemet har fungerat bra och inte, enligt férbunds-
ledningen, lett till ndgra konflikter mellan féreningarna
och férbundet. Det finns mojligheter for féreningarna
att overklaga beslut, vilket dock har skett endast ndgon
enstaka géng.

7.10 RANK

Den senaste i raden av riksorganisationer inom arrang-
orsomradet 4r RANK (Riksforbundet Arrangorer av Nu-
tida Konstmusik) som bildades 2001 och dr en rikstick-
ande organisation for arrangorer av ny musik i Sverige.
Forbundet har ett trettiotal anslutna arrangorer 6ver hela
landet. Flertalet medlemmar dr arrangerande musikfor-
eningar, men hir finns ocksa ndgra av Sveriges storsta
musikfestivaler for experimentell och nutida konstmu-
sik och ideella foreningar som ocksa sysslar med andra
konstformer. I RANK:s definition av nutida konstmusik
ryms manga olika genrer som elektronisk musik, kam-
marmusik, improvisation, ljudkonst, noise, opera, fri-



jazz, performance. Genom ett sddant utvidgat musikbe-
grepp vill man frimja konstmusiken som konstart och
samtidigt forsoka na nya lyssnargrupper. Inom RANK
finns bade stora och sma foreningar. Médnga ordnar kon-
serter dret runt, ndgra arbetar i projektform, vissa ar
nystartade och utan anslag, andra dr viletablerade och
har decennier av erfarenhet bakom sig. RANK har som
framsta mal att stirka den nutida konstmusikens stall-
ning genom att “utveckla ett kraftfullt natverk av fria och
sjalvstindiga arrangorer”.

RANK driver flera egna projekt och samarbetar med
flera natverk och organisationer for att bredda och stirka
den nutida konstmusiken. Man skiljer sig fran flera an-
dra riksforbund bl.a. genom att vara mera projektinrik-
tade och i hogre grad dn andra arbeta med konstnarlig
och pedagogisk verksamhet. Det ldngsiktiga syftet dr att
bygga en infrastruktur for den moderna konstmusiken
som organiseras foretradesvis av medlemsforeningar och
musiker/upphovspersoner. Pd sd sitt forvintar sig RANK
att battre kunna ta till vara dynamiken och kompetensen
inom det fria musiklivet.

Ett av projekten — Artists in Motion — har sedan 2009
fungerat som en modell for att stodja utvecklingen av
den breda, nutida konstmusiken i omfattande musikre-
sidens som turnerar mellan medlemsféreningarna. Det
overgripande producentansvaret skots av RANK, vilket
bl.a. innebir att projekten littare kan koordineras mellan
arrangorer, institutioner och andra. Hittills har RANK
beviljat ekonomiskt stod till 15 Artists In Motion-projekt
pa mellan 100-150 000 kr vardera. Under 2013 kommer
ytterligare tre—fyra sddana projekt att fa stod.

RANK driver sedan 2011 ocksa ett nationellt turnénit-
verk for nutida konstmusik som baseras pd medlemsfor-
eningarnas behov och 6nskemal. I egen regi har forbun-
det byggt upp en liten administrativ struktur som koor-
dinerar hela processen frdn ansékningsperioder till eko-
nomihantering och nationellt producentskap. Centralt
for denna modell dr att det dr arrangorsforeningarnas
onskemal som styr urvalet av vilka musikproduktioner
som ska subventioneras. Med bidrag fran Statens musik-
verk och med egeninsatser fran atta stycken lansmusikor-
ganisationer finansieras arligen 10—15 turnéer. Det resul-
terar i ca 30—40 konserttillfillen dver hela landet, varav
flertalet aldrig hade kunnat genomféras utan detta stod.
RANKS turnénitverk ar riksforbundets langsiktiga mo-
dell for okad musikformedling och syftar till att stirka
och stimulera det fria konstmusiklivets bas, det vill sidga
béde utdvarna och arrangorerna. RANK ér dven intres-
serad av att utoka strukturen till koordinering av interna-
tionella turnéer i Sverige, dven dessa med utgangspunkt i
arrangorsforeningarnas egna initativ och 6nskemal.

I natverket Inter Aktion samverkar RANK:s medlems-
foreningar med for ndrvarande atta stycken lansmusikor-
ganisationer i syfte att skapa nya samverkansstrukturer
mellan lokala arrangérer och regionala musikinstitutio-
ner. Syftet dr i forsta hand att skapa en héllbar nationell
struktur for den nutida konstmusiken i det vacuum som
uppstitt efter Rikskonserter.

RANK har idag 37 medlemsforeningar, uppdelade i
fem geografiska zoner med en viss dominans for RANK
Ost, ddr Stockholm ir representerat med tio foreningar.

7.11 Musikarrangorer i Samverkan

MAIS — Musikarrangorer i samverkan — dr ett samarbets-
organ for de sju rikstickande forbunden som arrangerar
konserter med levande musik. MAIS inledde sin verk-
samhet 1996 och var frin borjan en informell grupp av
representanter fran de olika medlemsférbundens styrel-
ser. Sedan 2005 dr MAIS formellt sett en férening som har
ett verksamhetsstod fran Kulturrddet. Organisationen
arrangerar bl.a. utbildningar for arrangorer.
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8. FESTIVALER

Fran borjan riktade sig statens stod till arrangorer enbart
till sidana som hade kontinuerlig verksamhet under hela
aret. Det innebar bl.a. att Kulturrddet inte kunde stodja
festivaler annat dn i undantagsfall.

Festivalen som foreteelse i svenskt musikliv har en lang
historia. Sarskilt viktiga i ett kulturpolitiskt perspektiv dr
de insatser Rikskonserter gjorde tillsammans med lokala
och regionala arrangorer pa framfor allt 60- och 7o-talen.
Dd startades — och utvecklades — ett stort antal s.k. som-
marfestivaler med foretradesvis klassisk musik, jazz och
folkmusik pé olika héll i landet. De mest kinda var Mu-
sikveckan i Ostersund, Musik vid Siljan och Musik och
Konstveckan i Junsele. Som mest uppvisade den svenska
sommarmusikkartan ett hundratal stora och sma ar-
rangemang.

Sammantaget har dessa haft en mycket stor betydelse
for att sprida musik till en annan sorts publik an den man
sag vid institutionernas konserter under vinterhalvéret.
Hir fanns manga som kanske aldrig tidigare hade mott
en symfoniorkester eller hort en riktig spelmanslegend.
Nu fick man allt pd en gdng — och mer dirtill — och fes-
tivalerna var en viktig del for det breda musikaliska ge-
nombrott pd 70-talet som beskrivs pd annan plats i denna
rapport.

Med 70-talet kom ocksé andra typer av festivaler. Gir-
detfesterna i Stockholm och musikrorelsens olika initia-
tiv som kulminerade med Alternativfestivalen 1975 och
Téltprojektet ett par dr senare. Festivaler med specialin-
riktning startades; kammarmusik, elektronmusik och
folkmusik profilerades pé detta sitt. S& smdningom kom
de stora rockfestivalerna med Hultsfred i spetsen.

Idag ser festivalkartan ndgot annorlunda ut. Ndgra av
deriktigt gamla festivalerna lever fortfarande kvar, andra
har lagts ned pga svikande publikintresse och ekonomis-
ka problem, nya har tillkommit. Dessutom arrangeras ett
stort antal mindre festivaler ver en dag eller en helg som
snarare dr en del i ett kontinuerligt utbud 4n en enstaka
manifestation for en genre eller en sdrskild musikstil. I
stillet for musikveckorna” pa 7o-talet finns s.k. gatufes-
tivaler i mdnga stidder. Dir blandas musiken med alle-
handa aktiviteter, forsiljning etc. I alla tre storstiderna
Stockholm, Goteborg och Malmé arrangeras sedan flera
ar tillbaka storre festivaler sommartid dar det forekom-
mer musik, dans, teater, litteratur, film och annat.

Men musikomradet dr inte ensamt om att anvinda sig
av festivalformen for att sitta fokus pa en sarskild fore-
teelse. Inom dansen har de festivaler som funnits — och
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fortfarande finns — haft stor betydelse fér omradets ut-
veckling under den senaste 10-15-drsperioden. Det finns
sirskilda barnkulturfestivaler, festivaler for scenkonst
och bildkonst. Aven inom litteraturen anvinds festival-
konceptet i allt hogre grad.

P& musikomradet har framfor allt den nutida konst-
musiken pa senare tid etablerat sig med bade storre och
mindre manifestationer. De stora rock- och popfesti-
valerna har blivit allt fler och méanga har dukat under i
den stenharda konkurrensen. Festivalkartan dr brokig
och fragan ér hur staten ska agera for att dess i ssmman-
hanget starkt begridnsade resurser ska kunna anvandas
pa ett klokt och effektivt sitt. Det dr dock tveklost sd att
stat, kommuner och landsting hir har en viktig uppgift.
Ett aldrig sa litet stod i rdtt tid och rdtt andamal kan ha
avgorande betydelse for en enskild festival och indirekt
ocksd péaverka ett konstomrade som sddant.



9. PUBLIK

Det gors regelbundna undersokningar av vara kulturva-
nor av olika analysforetag och av Statistiska centralbyran.
Sjalvklart dr det viktigt att se vilka effekter de insatser
som stat, kommuner och landsting gor pa kulturomradet
ger i form av 6kad publiktillstromning, indrade lasvanor
eller introduktionen av nya fritidsmonster.

Tva generella slutsatser kan dras med snart femtio ars
kulturvaneundersokningar i bagaget: For det forsta: Vi
vet att det i regel tar ldng tid att forindra ménniskors va-
nor generellt. Kulturvanor utgér pa intet sitt ett undan-
tag. For det andra: Kulturvaneundersokningar ger sillan
mer 4n en bit av sanningen och de bor betraktas som ett
instrument som hjélper oss att géra en djupare analys av
kulturlivets publik. Alla utrop om en ”framgéngsrik kul-
turpolitik”, baserade pa enkitsvar frin ett par-tre tusen
respondenter bor tas med en nypa salt.

Anda sitter vi ofta vér tilltro till opinionsinstitutens
sammanstéllningar. Kultursociologen Harald Swedners
undersokningar av teaterpubliken i Malmé pa 60-talet
och hans slutsats om “en barridr mot finkluturen” var en
av de starkaste bevekelsegrunderna for den forsta kul-
turutredningen 1972. Ger man en schabloniserad bild av
dagens genomsnittlige kulturkonsument, byggd pa kul-
turvaneundersokningar fran 2011, kan vi emellertid se att
mdnga av Swedners noterade hinder mot en 6kad sprid-
ning av kultur finns kvar i form av utbildning, bostadsort
och ekonomi.

Det som de flesta — da som nu — helst vill gora pd sin
fritid dr att umgds med vdnner och vara ute i naturen.
Tradgdrdsarbete haller ocksa stdllningen, liksom bok-
lasning?. Smd fordndringar i det generella. Ddremot har
gruppen storkonsumenter 6kat inom snart sagt alla om-
rdden, vilket kanske inte dr sa konstigt. Véra levnadsfor-
hallanden har forindrats, Manga har fatt en bittre eko-
nomi och de flesta har fitt mer tid féor annat dn arbete,
hushallsgoromal och somn. Restaurangbesokens starka
stdllning pa listan over favoritsysselsittningar under de
senaste dren vittnar bland annat om detta.

Men den genomsnittlige kulturkonsumenten ar fort-
farande en kvinna mellan 16 och 35 ar fran Stockholm,
uppvixtiett tjinstemannahem. Hon har hog utbildning
och hog inkomst och hon dr mycket n6jd med livet. Nag-
ra intressanta avvikelser fran detta monster trader dock
fram. De som gar pd en konsert med klassisk musik eller
opera dr i regel dldre dn genomsnittet (65—85 dr), de flesta
som besoker rock/pop-konserter ar (till skillnad mot det
generella flertalet) man och de flesta biblioteksbesokarna

finns i storre stad eller titort och inte (som “alla andra”)
i en storstadsregion.

Konsertbesok tillhor dock de kategorier som 6kat for-
héllandevis mycket under de senaste 25 dren och som
ddrmed hor till den relativt begransade grupp som gér
mot strommen. And4 vill vi nog tro att kulturpolitiken
har tillfort manga varden under dessa 50 ar. Hur hade det
sett ut om den inte hade funnits?

Det vi kan ldsa ut dr saledes att de starkt kulturaktiva
har blivit fler. Men kulturpolitikens stindiga ambition
att nd ny publik, hur gér det med den?

Det finns undersékningar som ger en delvis annorlun-
da och mycket hoppfull bild av framf6r allt yngre mén-
niskors kulturaktiviteter. Ungdomsstyrelsen publicerade
2011 en omfattande undersokning av ungas kulturva-
nor.”® Den visar att kulturutévande och kulturkonsum-
tion bland unga mellan 13 och 25 ér ar betydligt storre
an vad vi tidigare trott. Ungdomsstyrelsen har inte nojt
sig med att mata aktiviteter inom de traditionella konst-
formerna, utan har ocksa tagit med slojd och hantverk
och aktiviteter pd internet. Med denna bredare definition
av kulturutovande ar det hela 91 procent (92 procent av
flickor och unga kvinnor och 89 procent av pojkar och
unga mén) som utdvat minst en aktivitet under 2010 déd
mitningarna gjordes. De mest populidra aktiviteterna ar
sl6jd och hantverk, bildskapande, musicerande och skri-
vande. S16jd och hantverk, bildskapande och skrivande
ar aktiviteter dér flickor och unga kvinnor dominerar.

En overgripande slutsats som Ungdomsstyrelsen drar
i rapporten ar att kulturutovande bland unga mellan 13
och 25 ar sdllan syns i olika sammanstéllningar och upp-
foljningar. For det mesta talas det om ”barn och unga”
utan ndgon ndrmare precisering dn dldersgruppen 0—18
ar, det vill sdga de barn och ungdomar som gér i skolan. I
praktiken giller det ofta den yngre delen av detta dlders-
spann.

Slutsatsen av allt detta skulle anda kunna bli positiv.
Nir det giller den vuxna befolkningen mellan 16 och 85
ar utgor konsertbesok en av de fé aktiviteter som okar,
sett over savil lang som kort sikt. Bland unga mellan 13
och 25 ar finns musicerande med som en av de mest popu-
lira kulturaktiviteterna, vilket bdde bekriftar musikens
starka stdllning i samhillet och badar gott for framtiden.

27. Regelbunden boklasning — "last en bok nagon gang under det senaste kvartalet” : Har var andelen faktiskt stérre i

Laginkomstutredningens undersékning 1971- 70 procent — &n i SOM-institutets senaste undersékning 2011 — 65 procent.
28. Nér Var Hur — om ungas kultur. En analys av ungas kulturutévande pa fritiden. Ungdomsstyrelsen 2011.
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10. MUSIK | HELA LANDET

Under 2011 arrangerade 326 olika arrangorer narmare
5 000 konserter over hela landet med hjilp av det statliga
arrangorsstodet fran Kulturradet. Den sammanlagda
publiksiffran uppgér, enligt arrangorernas egna berik-
ningar, till dver 1 miljon. Aven om denna siffra bygger pa
uppskattningar vid varje konsert och kan vara tilltagen
ndgot i 6verkant, dr den imponerande.

Drygt hilften av konserterna har genomforts i de tre
storstadsregionerna Stockholm (1 074), Skdne (960) och
Vistra Gotaland (787) men langtifran alla har dgt rum
i de tre storstdderna Stockholm, Goteborg och Malmo.
Framfor allt i de tvd senare regionerna finns det en god
spridning i hela regionen. Resterande konserter fordelar
sig relativt jimnt i 6vriga lan.

Det finns en tydlig koppling mellan antalet aktiva for-
eningar och antalet konserter, vilket bl.a. betyder att de
lin som uppvisar det storsta antalet konserter for 2011
ocksd har de flesta foreningarna och tvirtom. Riknas
enbart antalet konserter, utan hansyn till foreningstat-
heten, uppvisar Ostergdtlands, Givleborgs, Visternorr-
lands och Visterbottens ldn kring 200 konserter varde-
ra, vilket kan jamforas med Jamtlands och Uppsala ldns
30—40 och region Gotlands 10. Relaterar man konser-
terna till antalet foreningar blir bilden nagot annorlun-
da. D4 ligger Visterbotten, Givleborg, Visternorrland,
Halland och Véstmanland i topp, féljda av Kronoberg
och Jimtland.

Det finns en kategori foreningar som soker verksam-
hetsbidrag direkt fran Kulturrddet och inte via sin riks-
organisation. Skilen till detta varierar. Vissa foreningar
kan t.ex. kdnna sig for stora for att sjalvklart hora hemma
i en riksorganisation som i 6vrigt organiserar foreningar
av en helt annan storlek och karaktir. Andra fortsitter
att vara med i riksorganisationen men viljer av olika skal
anda att soka bidrag direkt fran Kulturradet.

2011 fick 47 arrangorer stod efter ansdkan direkt hos
Kulturrddet, d.v.s. drygt 10 procent av det totala antalet
som fick statligt verksamhetsstod. De svarade tillsam-
mans for 1 473 konserter (ca 29 procent av det totala an-
talet). Inom denna kategori finns ndgra av de storsta ar-
rangorsforeningarna som far statligt verksamhetsstod.
Fem av de 34 redovisar mer 4n 100 konserter under 2011.
Inriktningen pa verksamheten inom dessa 34 foreningar
ar i hogsta grad olika. Har finns den breda kulturféren-
ingen Mejeriet i Lund, jazzklubben Nefertiti i Goteborg,
som dr en av landets allra storsta, och Fylkingen — den
anrika foreningen foér ny musik och intermediakonst i
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Stockholm. Men hir finns ocksd en rad mindre foren-
ingar med olika inriktning, inte sdllan av experimentell
och genredvergripande art.

Geografiskt finns tre fjirdedelar av féreningarna i
denna kategori i storstadsomradena; tio i Stockholms-
omrddet, sjuieller kring Géteborg och tre i Skane medan
resterande fordelar sig mellan S6dermanland, Visterbot-
ten (2), Ostergotland, Gdvleborgs lin, Dalarna, Halland,
Visternorrland (2), Vastmanland, Norrbotten och Kro-
noberg.

De 68 foreningar som fétt verksamhetsbidrag genom
riksorganisationen Svensk Jazz redovisar sammanlagt
1252 konserter under 2011. Aven hir dominerar storstads-
regionerna, om &n inte sd eftertryckligt som inom fore-
gaende kategori. Stockholms lan och Skane ligger i topp
mitt i antalet konserter, foljt av Vésternorrland som med
sina 94 konserter fordelade pa endast tre arrangorer visar
upp en séllsynt hog aktivitetsniva. Vistra Gotalandsre-
gionen, Ostergétland, Virmland och Dalarna dr ocksa
starka ”jazzldn”. Allra flest jazzforeningar med verksam-
hetsbidrag 2011 fanns i Skane.

Kammarmusikforbundets 79 medlemsforeningar som
fick verksamhetsstod 2011 dr vil spridda geografiskt. Bara
fyra foreningar i Stockholm men sex i Varmland och nio
i Kalmar ldn vittnar om en ndgot annorlunda profil dn
inom andra riksorganisationer. Skane visar dock upp det
storsta antalet konserter (112), foljt av Véstra Gotalandsre-
gionen (87) och Kalmar lin (71). Gavleborg, Stockholms
lin och Virmland har ocksd hoga siffror. Férbundets
medlemmar redovisade 768 konserter 2011.

Riksforeningen for Folkmusik och Dans (RFoD) har ett
nagot glesare medlemsnit. 23 foreningar fick verksam-
hetsbidrag 2011, tre stycken vardera i Sodermanland och
Vistra Gotalandsregionen, tva vardera i Stockholms lin,
Visternorrland och Virmland medan resterande elva
ar relativt vl spridda over landet. Nar det géller antalet
konserter star Stockholm och Goteborg i en klass for sig
med 130 respektive 105 konserter under aret. Detta beror
ihoggrad pa de dominerande arrangorerna i de bada sté-
derna: Stallet respektive Kulturhuset Oceanen. De flesta
6vriga lan uppvisar ett eller ett par tiotal konserter med
Ostergotland som undantag med 53. Totalt redovisade
RFoD 366 konserter 2011%,

Sveriges Orkesterforbund har en ndgot annorlunda
inriktning dn de tidigare nimnda. Den huvudsakliga
inriktningen dr att stodja och utveckla orkestermusik
i storsta allmdnhet. Detta sker bland annat genom att

29. Till detta kommer 123 konserter i Stallet, Stockholm.



medlemsorkestrarna engagerar solister och/eller diri-
genter bl.a. i anslutning till konserter men ocksa for att
utveckla den egna orkestern. Sett till antalet konserter ar
201114g tyngdpunkten pd sodra och mellersta Sverige, all-
ra flest i Skdane, Stockholms ldn, Kalmar, Gavleborgs och
Jonkopings lidn. I sex ldn redovisades inte ndgra konser-
ter alls. De mer 4n femtio medlemsforeningarna/orkest-
rarna dr vil spridda 6ver landet med tyngdpunkt i Skéne,
Stockholms ldn och Ostergotland. Totalt redovisade SOF
353 konserter 2011.

Tyngdpunkten pd SOF:s verksamhet ligger pd amator-
omradet, vilket gor att man kan ifragasitta om verksam-
hetsstod av det nu aktuella slaget ska ges. I och med den
under 2012 genomforda férordningsindringen vad gil-
ler stod till det fria musiklivet betonas den professionella
inriktningen dn mer, vilket gor att SOF rent definitions-
missigt hamnar utanfor stodets verkningsradie. Aven om
de solister och dirigenter som anlitas dr att betrakta som i
allra hogsta grad professionella, far huvudsyftet med de-
ras medverkan dndd anses vara kompetensutveckling for
orkestermusikerna.

Savial MoKS som Kontaktndtet stoder sina medlems-
foreningar med hjdlp av arrangorsstod fran Kulturradet.
Milsdttningen dr att oka antalet speltillfillen i hela lan-
det och pa sé sitt bade stodja yrkesverksamma musiker
och ge foreningarna mojlighet att bjuda sin publik pa né-
got de annars kanske inte skulle ha mojligheter att gora.
Medlemsforeningarna kan soka arrangemangsbidrag hos
sina respektive riksorganisationer. For att fa del av det
statliga stodet maste féreningen ha stod frdn kommun
eller landsting. For MoKS-foreningarna giller dven att
man har minst 60 procent av sina medlemmar i dldern
6 till 25 ar.

For 2011 redovisade MoKS 224 konserter arrangerade
av 41 medlemsforeningari1s lin, flest i Orebro lidn, Skdne
och Ostergotland. For Kontaktnitet uppvisade motsva-
rande redovisning 97 konserter hos 29 féreningar i 15 lan.

Aven nir det giller foreningar anslutna till MoKS och
Kontaktnitet kan det diskuteras huruvida dessa ska fd ett
arrangOrsstod som dr avsett for professionell verksamhet.
Dessutom dr bade MoKS och Kontaktnitet ungdomsor-
ganisationer som far verksamhetsstod fran Ungdomssty-
relsen.

En sista grupp sokande bestar av ett litet antal s.k. kon-
stomrddesovergripande arrangorer. De dgnar sig i regel
at kulturverksamhet i bred bemirkelse och ddr musik
ingdr som en del. Foreningarna &r i regel verksamma i
storstadsomrddena och ndgra har en mycket omfattande
verksamhet. For 2011 redovisade sju foreningar 412 ar-
rangemang. Savil i antal arrangorer som nir det géillde
antalet konserter dominerade Malmo: Moriska pavil-

jongen, Kulturféreningen Inkonst och Barnens scen —
tillsammans 302 konserter.

Inom denna kategori finns enstaka féreningar som ar
savil producerande som arrangerande och som uppbir
stod av olika slag. Dessa kan vara av mycket stor bety-
delse bade for utvecklingen inom olika konstformer och
som konst- och kulturpolitiska nav i en region eller i ett
nationellt perspektiv. Det dr i dessa fall angelédget att sdvil
staten som kommun/region kan stodja verksamheten pa
ett langsiktigt och strategiskt sitt som utgdr fran arten
av verksamhet och inte begrinsas av ett stelbent bidrags-
system.

Arrangorer - antal konserter 2011

|:|Ovriga landet, 1 694 (33%)
-Véstra Gétaland, 873 (17%)

[ stockholm, 1 035 (20%)

[ ]Skane, 966 (19%)

-Fyra nordligaste lanen, 596 (11%)
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11. SYNPUNKTER FRAN MUSIKERNA

11.1 Konstndrsnamndens enkat

I syfte att fa en bild av musikers synpunkter pa olika ar-
rangorer genomforde Konstndarsnaimnden en enkit till
samtliga musiker som sokt stod hos myndigheten fran
hosten 2011 till hdsten 2012. Av sammanlagt 1084 mojliga
respondenter svarade 63 procent pa enkiten (679 svar).

Enkitundersokningen, som blev mycket omfattande
p-g.a. stora mojligheter till kommentarer, bearbetas av
Konstnarsnamnden och rapporten beriknas vara firdig
islutet av mars 2013. Uppgifterna i detta avsnitt bygger pa
en forsta ssmmanstillning av resultaten.

De svarande var till 6verviagande del (89 procent) yr-
kesverksamma (mer 4n halvtid), boende i ndgon av stor-
stadsregionerna (86 procent) och representerade, timli-
gen jamnt, alla musikstilar. 78 procent av de svarande var
egna foretagare. 10 procent var enbart komponister och
70 procent sdg sig som badde komponist och musiker.

41 procent av de svarande arbetade internationellt i
olika grad. Négra svar tyder pd att grupperna spelar mer
utomlands dn i Sverige eftersom ”Situationen for musik
utanfor det kommersiella har hardnat i Sverige. Nagot
svdrare for varje dr, vilket gor att vi med flera grupper
spelar mer utomlands dn i Sverige. Pa en del spelstéllen (i
Sverige) ligger gagerna fast sedan médnga dr, utvecklingen
ar liten.”

Kommentarerna om att gagerna ir daliga och att kon-
kurrenssituationen médnga gdnger bidrar till det ir manga,
men det diskuteras pa ett annat avsnitt i rapporten. Flera
kommenterar att det 4r mycket jobb med ménga samtal
for att fa igenom en bokning. ”’Mdénga svenska arrangorer
inom jazzomrddet har obefintlig rutin betriffande sam-
arbete med professionella bokare/management. Detta gi-
vetvis p.g.a. att arrangorsledet ofta bygger pa ideella kraf-
ter. Det krévs utbildning for att dessa tvd olika varldar
ska kunna motas.” En annan kommentar: ”det dr otroligt
svart att finna bokare som dr kompetenta och villiga att
jobba med begrinsade ekonomiska mojligheter.”

35 procent av respondenterna har inte spelat “pa dorren”
under det senaste dret. 45 procent har gjort det 1—5 ganger
under dret och 19 procent har gjort det fler dn 5 génger.
En rost om detta: Att spela pd dorren, ha med sig en egen
person som tar intrade och sedan betala for ljudtekniker pa
plats kdnns som en vanlig 16sning hos arrangorer i storre
stader.”

I enkitens andra del stadlldes fragor utifrdn olika typer
av spelstillen. Det var samma fragor om avtal, mark-
nadsforing, teknisk utrustning etc. Spelstillena indela-

des i Konserthus/Kulturhus, Klubbscen, Festival, Kyrka/
forsamlingshem, Foreningslokal/Bygdegard/Folkets hus
eller Restaurang/bar. Alla typer av spelstillen fick ménga
svar, fran 420 svar pa Konsertlokal/Kulturhus till 143 svar
pé Restaurang/bar.

1. Typ av avtal
Alternativen var skriftligt avtal, avtal via mail eller
muntlig 6verenskommelse. For konserthus/kulturhus
och for festivaler dr skriftliga avtal vanligast, 56 pro-
cent respektive 57 procent. Via mail var den vanligaste
formen for klubbscen 60 procent, kyrka 50 procent
och férening 42 procent. Avtalen med restaurang/
bar var till 48 procent muntliga och till 45 procent via
mail.

2. Vad ingdr i avtalen?

Reseersittning ingdr nastan alltid i avtalen, lagst for
restaurang/bar i 56 procent av fallen. Logi ingar gene-
rellt f6r arrangemang i konserthus/kulturhus, klubb-
scen och festival. Traktamente dr mindre forekom-
mande dverlag, som mest 20 procent for konserthus/
kulturhus och 17 procent for festivaler.

3. Utbetalningen sker allra mest mot faktura, till 70-80
procent. Aven restaurang/bar betalar ut mot faktura
till 47 procent. Men hela 42 procent av restaurang/
bar betalar ut direkt i handen, vilket inte 4r vanligt i
Ovriga typer av spelstédllen. For klubbscen utbetalas
15 procent direkt i handen.

4. Arrangorens information och marknadsfoéring av
konserten dr medelgod enligt de svarande. Festiva-
ler sticker ut dir 18 procent anser att informationen
varit utmarkt och bland de som sticker ut som dalig
i sin information dr restaurang/bar 5 procent, inte
sdrskilt bra 18 procent. Flera av kommentarerna ar
inte nddiga. Savil jazzklubbar som konstmusikar-
rangorer “dr notoriskt urusla pd PR”. Man skjuter
ofta in sig pd den ideella arrangéren som varken har
“medel, tid eller kunskap om marknadsforing, logis-
tik och dylikt”.

Men dven de stora aktorerna far sin beskirda del av kri-
tiken. Linsmusiken ses av vissa som ett problem, efter-
som de subventionerar sina produktioner. "Mottagarna
av kulturarrangemang forstdr sillan eller aldrig att de far
mycket subventionering.” Det finns synpunkter pd att in-
stitutionerna kunde ta ett storre ansvar, badde genom att
sjdlva arrangera konserter med smalare musik, t.ex. kam-



marmusik och nutida konstmusik, och genom att vara en
resurs for de ideella arrangorerna.

Enkitens tredje del vinde sig till komponisterna. 10
procent (68 personer) av respondenterna sag sig som
komponister enbart och hela 69 procent (465 personer)
angav att de var savdl musiker som komponist.

De ombads rangordna de uppdragsgivare som de fétt
flest bestdllningar av under det senaste aret. Av deras for-
stahandsval framgar att bestdllningarna ar flest fran fria
musikgrupper, 27 procent, och att komponera for egna
projekt ndst vanligast, 17 procent. Kulturinstitutionerna
har inte sd stor betydelse som uppdragsgivare, 11 procent,
om man sldr samman teater- och orkesterinstitutioner,
operahus och lansmusiken.

En friga gillde om antalet bestdllningar minskat eller
Okat, men av svaren att doma ir det pd samma nivd som
tidigare. Aven komponisterna fick frigan om vad som in-

gdr i avtalen for komponister. Vanligast var ”férhandlad
komponistersittning”, 48 procent, eller ’komponister-
sattning enligt avtal”, 36 procent.

11.2 M6ten med musiker

Minga av de synpunkter som fram i Konstndarsnamn-
dens enkit formulerades ocksd vid de musikerméten som
Kulturradet anordnade i anslutning till kartldggningen
av arrangorsverksamheten. Hir diskuterades t.ex. lans-
musikens roll — bdde utifrdn subventioneringsproble-
matiken och som en resurs for arrangorerna. En formell
“certifiering” av arrangorer foreslogs; &tminstone borde
de statliga myndigheterna vara tydligare med vad man
forvintar sig av en arrangor pa musikomradet nir det
giller t.ex. allmdn kompetens, ersittningsnivaer etc. Hiar
framfordes sdrskild kritik mot situationen i Stockholm
dér gagerna genomgdende ér lagre dn pd andra hall.*°

30. Kulturradet arrangerade moten med foretradare for Musikerférbundet, Musikalliansen och Musikcentrum i Stockholm

samt med Musikcentrum Vast och Goteborg Artist Center i Goteborg.
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12. EKONOMI OCH VERKSAMHET

12.1 Kulturradets resurser till musik

De sammanlagda statliga resurserna for musikverksam-
het, det vill siga kostnader for sdvil institutioner som
det fria musiklivet och statens 6vriga bidragsfordelning
inom omrddet, ser mycket olika ut i olika delar avlandet.
Rédknat som kronor per invanare finns det tva grupper
som skiljer ut sig: dels lin/regioner med en liten befolk-
ning, dels lin/regioner med musikteaterinstitutioner. I
den forra gruppen finns Gotland och Jimtland med 176
respektive 199 statliga musikkronor per invanare. I den
senare finns Vistra Gotaland, Skdne och Virmland och
— framfor allt — Visterbotten som med sina 192 kr per
invanare god marginal har de storsta statliga resurserna
till musikverksambhet i landet.

I den andra dnden av tabellen finns Halland med 30,
Uppsala med 46 och Kalmar lin med 48 kr per invdna-
re. Stockholm med 17 kr per invdnare &r ett, som alltid i
sddana hdr sammanhang, sirskilt kapitel. Raknar vi in
enbart de institutioner och verksamhetsomraden som
aven finns i andra delar av landet (ett litet antal regionala
institutioner samt arrangorsstod) hamnar huvudstaden
ohjilpligt sist. Tar vi ddremot hédnsyn till de nationella
institutioner som far sitt stod direkt frdn regeringen, t.ex.
Kungl. Operan, blir utfallet givetvis ett annat.

Det statliga stodet till arrangorer pa musikomréadet
bygger péd medfinansiering frdn kommunerna. Denna
princip dr inte detaljreglerad men tanken var frdn borjan
att den kommun som hyste en arrangér med statsbidrag
skulle bidra med minst lika mycket. S& sidg det nog ut
under en ldng f6ljd av ar: staten och ”hemkommunen”
bidrog med ungefir lika mycket. Ser man det linsvis, kan
man konstatera att kommunbidraget sammantaget varit
storre dn statsbidraget under lang tid. Denna utveckling

har eskalerat under de senaste dren. For 2011 kan man
konstatera att kommunernas insatser i de flesta ldn varit
minst dubbelt sa stora som statens, ibland betydligt storre
an sa.

KULTURRADETS RESURSER PA MUSIKOMRADET
2011, TOTALT OCH KR PER INVANARE) SAMT ANTAL
KONSERTER®'

Lan Tot, tkr Kr perinv. konserter

Vasterbottens lan 49 741 192 188
Region Gotland 10 0566 176 10
Varmlands lan 33834 124 165
Jamtlands lan 15077 119 43
Vastra Gotalands lan 175 439 111 707
Norrbottens lan 22 620 91 121
Region Skane 106 348 86 960
Vasternorrlands lan 19920 82 199
Kronobergs lan 14099 77 122
Gavleborgs lan 20 879 76 216
Ostergdtlands l4n 32330 75 203
Orebro lan 20 741 74 108
Jonkdpings l1an 21197 63 98
Sodermanlands lan 16215 60 112
Vastmanlands lan 14 569 58 106
Dalarna 15 581 56 172
Blekinge 8194 53 74
Kalmar lan 11213 48 122
Uppsala 15 591 46 30
Halland 8 997 30 106
Stockholms lan 34 137 17 1047
Riket 666 783 4 889

STATLIGT?*2 OCH KOMMUNALT STOD TILL ARRANGORER
PA MUSIKOMRADET 2011, LANSVIS, TKR

Lan Stat Kommuner
Stockholms lan 6089 7 270
Uppsala lan 177 1238
Soédermanland 674 1808
Ostergdtland 696 2212
Jonkoping 383 718
Kronoberg 413 573
Kalmar 312 566
Gotland 275 545
Blekinge 362 458
Skane 3620 13032
Halland 481 905
Vastra Gotaland 4397 5950
Varmland 431 966
Orebro 1an 444 821
Vastmanland 592 1322
Dalarna 582 1344
Gévleborg 131 200
Vasternorrland 907 2079
Jamtland 131 200
Vasterbotten 872 3418
Norrbotten 3568 1484
Riket 23187 49 205

Kommunernas bidrag var mer an dubbelt sa stort som statens 2011.

31. Regional musikverksamhet, orkesterinstitution, arrangdrsstéd, stod till samverkan med

tonséattare, utvecklingsbidrag pa musikomradet samt évriga, mindre stod av tillfallig art.

32. Stod fran Kulturradet



12.2 Kulturradets bidrag

Tvé tredjedelar av de bidrag som betalades ut fran Kul-
turradet 2011 gick till teater-, dans- och musikomradet
(TDM), inkluderande regionernas vidareférdelning av
statliga medel genom samverkansmodellen. Omradet
har under lang tid fatt en stor andel av det statliga stodet,
framst beroende pa att institutionsnitet inom teater- och
musikomrddena byggdes ut tidigt och att statens och kom-
munernas samfinansiering av detta varit stabilt 6ver tid.

Men det finns stora skillnader i olika delar av landet. I
Visterbotten, Vistra Gotaland, Givleborg och Ostergot-
lands ldn utgjorde andelen scenkonst-bidrag en bit 6ver
70 procent av det totala bidraget frdn Kulturradet 2011
medan den i ett antal ldn i sodra Sverige inte uppgick till
mer d4n mellan 40 och 50 procent.

Den totala bidragssumman till musikomradet upp-
gick 2011 till ca 683 miljoner kr. Detta motsvarar néstan
45 procent av den totala bidragssumman inom alla kon-
stomraden (1,5 mdr) som Kulturrddet férdelade 2011 och
nidstan 65 procent av det totala stodet till TDM-omradet.
Musik utgor den storsta andelen stod inom TDM-om-
rddet om man riknar samman bidragen till sdvil insti-
tutionerna som till det fria musiklivet. Detta dr nu inte
sa forvanande. 10 symfoni- eller kammarorkestrar, ett
20-tal linsmusikorganisationer och fem musikteaterin-
stitutioner® far verksamhetsstod. Till det fria musiklivet
gar nistan lika mycket som till de fria teatergrupperna;
nidrmare 50 miljoner. Ddrtill kommer 22 miljoner kr till
Musikalliansen — ett stod som enbart transfereras fran
regeringen men likafullt far raknas som ett statsbidrag
till musikomradet, fordelat av Kulturrddet.

KULTURRADETS STOD TILL MUSIKOMRADET 2011,
VARAV STOD TILL ARRANGORER PA MUSIKOMRADET
OCH ANTAL KONSERTER**

Statligt stod, Statligt stod till % av Antal
Lan musik, tkr  arrangorer, tkr musikstod. konserter
Stockholm 34137 6199 18 1047
Uppsala lan 15 591 177 1 30
Soédermanland 16215 668 4 112
Ostergotland 32330 670 2 203
Jonképings lan 21 197 385 2 98
Kronobergs lan 14 099 402 3 82
Kalmar lan 11213 363 3 122
Gotland 10 056 275 2 10
Blekinge lan 8194 363 4 74
Skane 106 348 2815 2 960
Hallands lan 8997 495 5 106
Vastra
Gotalandslan 175439 4283 2 707
Varmlands lan 33834 439 1 165
Orebro lan 20 741 385 2 108
Vastmanland 14 569 593 4 106
Dalarna 15586 484 3 172
Géavleborgslan 20879 559 3 216
Vasternorrland 19920 843 4 199
Jamtlands lan 15077 143 1 43
Vasterbotten 49 741 811 2 188
Norrbotten 22 620 357 2 121
Riket 666 783 21 699% 4 889

12.3 Ovriga intikter och kostnader

Med en viss overvikt for de tre storstadsregionerna kan
vi konstatera att det statliga arrangorsstodet ar relativt
jamnt fordelat 6ver landet. Rdknar vi bort storstadsre-
gionernas dominans varierar antalet arrangérer som far
stod frdn Gotlands tva och Uppsala lins tre till Ostergot-
lands 22 och Virmlands och Dalarnas 18 vardera. Stodet
uppgdr i snitt (fortfarande utan storstadsregionerna) till
drygt 41 ooo kr per ar och mottagare. Riknar vi in det
kommunala och regionala stodet pa samma sitt, dvs utan
storstadsregionerna, far vi ytterligare 112 ooo kr per ar-
rang0r och ar, alltsa totalt en snittkostnad pa 153 ooo kr.
For detta arrangeras i genomsnitt tio konserter per &r och
arrangor.

Storstadsregionerna Stockholms ldn, Vistra Gotaland
och Skédne har — hur man 4n riknar — en stark dominans.
Under 2011 fick de tillsammans drygt 6o procent av det
statliga arrangorsstodet, 53 procent av det totala kommu-
nala stodet och arrangerade 55 procent av alla konserter.
Detta dr en tendens som forstirkts under de senaste aren.

Bidragen frdn Kulturrddet omfattar dels verksam-
hetsstod, dels stod i mindre omfattning till olika projekt
och utvecklingsinsatser. Nagra arrangorer har ocksa fatt
statliga bidrag frdn andra statliga instanser, t.ex. Kultur-
bryggan, Ungdomsstyrelsen, Framtidens kultur, Arbets-
formedlingen och Musikhogskolan i Stockholm. Lands-
tingens stod gavs i regel direkt eller via respektive lans-

33. Orkestrar: Helsingborgs symfoniorkester, Malmé symfoniorkester, Géteborgs symfoniker, Gothenburg Wind Orchestra, Norrkdpings symfo-
niorkester, Jonkdpings sinfonietta, Vasteras sinfonietta, Nordiska kammarorkestern, Sundsvall, Uppsala Kammarorkester och Gavle Symfo-
niorkester. Musikteater: Malmo Opera, Goteborgs Operan, Norrlandsoperan, Umed, Folkoperan, Stockholm och Varmlands Operan, Karlstad.
Regional musikverksamhet/lansmusik i Skane, Vastra Gétaland, Hallands lan, Gotland, Norrbottens lan, Sodermanlands lén, Ostergétlands
lan, Jénkopings lan, Kronobergs lan, Kalmar lan, Blekinge lan, Orebro 1an, Vastmanlands l4n, Vasternorrlands 1an, Jamtlands 1an, Vasterbottens

lan, Stockholms lan, Uppsala lan, Varmlands |an, Dalarna och Gavleborgs lan.
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musikorganisation. Ovriga bidrag kommer — i mindre
omfattning — fran bl.a. studieférbund och privata fonder
och stiftelser.

Bakom posten ”6vriga intdkter” doljer sig bl.a. inkom-
ster fran lokaluthyrning, konferenser och olika slag av
forsdljning.

Detta ssammantaget gor att knappt hilften av arrang-
Orernas intdkter bestdr av bidrag fran stat, kommuner,
landsting/regioner och —iliten omfattning — privata kal-
lor. Den andra hilften kommer frdn intikter som gene-
reras av den egna verksamheten. Arrangorernas egenfi-
nansiering ar med andra ord hog, 57 procent i aggregerad
form.

Pa utgiftssidan dr lone- och gagekostnader till artis-
ter de storsta posterna. Loner och arvoden gar till bl.a.
administrativ personal, klubbvirdar, projektledning och
styrelsearvoden hos de storre arrangdrerna. Manga av de
mindre arrangorerna har dock inga eller laga kostnader
av den hir typen. Aven nir det giller kostnader for gager
till anlitade artister dr spdnnvidden stor. Enstaka storre
arrangorer har hir kostnader pa 6ver en miljon kr per ar
men for merparten — hela 89 procent — av arrangérerna
lag den sammanlagda gagekostnaden for 2011 i spannet o
till 300 000 kr3°

Nir det giller genomsnittligt belopp per musiker vid
gagesittningen hamnade det i de flesta fall (43 procent)
mellan 1000 och 3 0oo kr. Bara sju procent av arrango-
rerna hade ett snittgage per musiker pd under 1 0oo kr.

Ovriga poster pa utgiftssidan omfattar administra-
tiva kostnader (4 procent), lokalkostnader (8 procent),
kostnader for affischering, annonser och annan reklam
(5 procent), resor, traktamenten och hotellkostnader for
musiker (4 procent) samt STIM-avgifter. Bakom rubri-
ken ”6vriga kostnader” doljer sig i stort sett allt som inte
gar att specificera enligt ovan.

Ser man till vad som styr de enskilda arrang6rerna nir
det giller ersittningsfragor blir bilden ldngt ifran enhet-
lig. Det finns en tydlig ambition att betala vad man kallar
“rimliga” gager, men i 6vrigt kan det vara allt fran fasta
principer om minimigage till spelningar pa ”dérren”
som styr den faktiska gagesdttningen.

Pa jazzomradet finns dels Musikerférbundets minimi-
tariff, dels rekommendationer fran riksférbundet Svensk
Jazz som riktmirken. Endast ett fatal av arrangorerna
med statsbidrag hdnvisar dock till dessa. Det handlar de-
sto oftare om forhandlingar i varje enskilt fall. Samtidigt
ar det flera klubbar som uppger att man forsoker betala
vad banden begidr och att det inte kinns bra att pruta.

INTAKTER: ARRANGORER INOM MUSIKOMRADET OCH KONSTOMRADESOVERGRIPANDE ARRANGORER FOR 2011

Organisationer

Organisationer

som arrangerar som arrangerar Totala Totala
Intdkter konserter*i kr konserter* i procent intdakterikr intdkter i procent
Bidrag fran kommun 50526 811 29,3% 50556 811 20,5%
Bidrag fran Kulturradet 22 141 301 9,8% 27 645 000 11,2%
Ovriga statliga bidrag 5287 535 2,3% 13815672 5,6%
Ovriga bidrag 3956 557 1,7% 4 660 606 1,9%
Bidrag fran landsting/region 9295 031 41% 9515418 3,9%
Summa av Biljettintakter 66 558 993 29,4% 66 561 593 27,0%
Ovriga intékter 64 014951 28,3% 67 766 961 275%
Medlemsavgifter 4 677 757 2,1% 5943 155 2,4%
Total summa 2926 458 936 100% 246 465 216 100%

KOSTNADER: ARRANGORER INOM MUSIKOMRADET OCH KONSTOMRADESOVERGRIPANDE ARRANGORER FOR 2011

Organisationer
som arrangerar

Kostnader konserter*i kr

Organisationer
som arrangerar
konserter* i procent

Totala
kostnader i procent

Totala
kostnaderi kr

Gager for musiker/grupper

(inklusive sociala avgifter; aven faktura) 64636610 30,2% 66 664 207 28,5%
Lonekostnader och arvoden (administration; inklusive
sociala avgifter; aven faktura) 46810669 21,9% 54 506 166 23,3%
Arvoden 5069 531 2,4% 5748 830 2,5%
Lokalkostnader 18863 182 8,8% 19319606 8.3%
Administrativa kostnader 6524170 3,0% 8491988 3,6%
Ovriga kostnader 48 252 792 22.5% 54 478 729 23,3%
Reklam, annonser, affischering 12815316 6,0% 13092 040 5,6%
Resor, traktamenten, hotell f6r musiker/grupper 10348 258 4.8% 10802 791 4.6%
STIM-avgifter 802 287 0,4% 964 525 0,4%
Totalt 214122815 100% 234 068 882 100%
34. Tabellen anger Kulturradets stdd till institutioner med verksamhetsstdd samt utvecklingsbidrag och évriga bidrag pa
musikomradet som gar att bestamma geografiskt (ej fria musikgrupper). Dessutom framgar Kulturradets stod till arrangé-

rer pa musikomradet i relation till det totala musikstodet (i kr och i procent) samt antal konserter.

3b. Exklusive stéd till riksorganisationer fér egen verksamhet och adm.



Nagra sitter gaget i relation till publiktillstromningen,
andra till "musikernas arbetsinsats”. Omradet visar dock
en hog grad av solidaritet med musikerkollektivet: “Ald-
rig en spelning pd dorren i var regi”, “all respekt for mu-
sikernas krav pa bra ersittning”, ’kdnns inte bra att pruta
eftersom jazzmusiker redan dr underbetalda” dr ndgra av
de principer som styr gageforhandlingarna hos jazzar-
rangorerna.

I vissa fall koper arrangorerna firdiga produktioner,
oftast frdn linsmusiken men ibland dven frdn andra
producenter. Da betalar man ett fast pris och slipper for-
handlingsproceduren.

Inom kammarmusikomradet dr samarbetet med lidns-
musiken vil utvecklat sedan linge. Médnga av arrangorer-
na koper allt fran linsmusiken som da skoter administra-
tion, fakturering och gageutbetalning till artisterna. Men
aven hir forekommer férhandlingar och i nagra enstaka
fall uppges att man dr beroende av publiktillstromningen
for att kunna bestimma erséttningsnivan.

Aven inom kammarmusiken solidariserar man sig
starkt med de musiker man engagerar: ”Vi vill kunna ge
en lon som ocksd i viss mdn kompenserar for forberedan-
de arbete och inte bara {6r sjdlva konsertframtridandet”,
sdger en arrangor i Mellansverige.

Bland folkmusikarrangorerna d4r man noga med att
skilja pd amatorer och professionella, de far gage efter
olika taxor. Ett forband som bestar av unga amatorer fir
t.ex. betydligt ligre ersittning dn de yrkesverksamma
toppartisterna. Sa dr det sikert inom dven andra katego-
rier men inom folkmusiken dr andelen yrkesverksamma
musiker mindre dn inom savil konstmusik som jazzen.
Dirfor redovisar folkmusikarrangorerna ofta bade de
lagre gagerna till amatorer och de hogre for de profes-
sionella eftersom bédda kategorierna ofta forekommer i
konsertverksamheten.

Musikerforbundets riksminimitariff for 2012 innebar
att en lagsta l6n for en arrangor utan kollektivavtal per
musiker for en konsert pa 2 x 60 minuter eller 3 x 45 mi-
nuter dr 1 800 kronor. Av de sammanlagt 228 arrangorer
med statsbidrag for 2011 som i sin bidragsredovisning
uppgivit minimigage per musiker ligger 109 st. (47,8 pro-
cent) pd eller 6ver minimitariffen.

Svaren pd den enkit som Konstnirsnimnden skickade
ut till ett tusental musiker hosten 2012 gav ocksa intres-
santa uppgifter om gager och ersittningar.”” Dir fram-
kom bl.a. att det trots allt &r ovanligt med gratisspelning-
ar. 35 procent av de svarande hade inte gjort nagra alls
under 2011, 53 procent hade spelat gratis mellan en och
fem ganger under aret. Ungefir samma siffror redovisa-
des for s.k. “spelningar pd dorren”, dvs. dd ersdttningen
till musikerna baseras pa antalet dhorare. 36 procent hade

inte haft nagra sddana spelningar, 45 procent mellan en
och fem. 69 procent av de svarande hade fitt 1500 kr eller
mer i gage for en genomsnittlig spelning. Over hilften (52
procent) tyckte det hade blivit svirare att fa spelningar
under de senaste dren.

Sa langt statistiken. I kommentarerna till enkatfra-
gorna om gager och ersittningar fanns ytterligare syn-
punkter, t.ex. att alltfor manga arrangorer férsoker boka
band gratis och att det finns alltfor manga som kan tanka
sig att spela for ett obefintligt gage. Bruket att “spela pa
dorren” dr vanligast i storstiderna. Det framkommer vi-
dare i enkitsvaren att ndgon form av standardisering av
begreppet minimigage skulle vara vilkommen.

Lokalkostnader dr en utgiftspost som for narmare
hilften av de redovisade arrangorerna lag pd mellan o och
10 000 kr under 2011. For en mindre del hamnade kostna-
derna 6ver 100 000 kr, for ndgra fa — ett knappt tiotal — pé
mellan 0,5 och 2 miljoner kr for det redovisade aret 2011.

12.4 Programverksamhet

I sin uppdelning av ansvaret for arrangorerna pa mu-
sikomrddet foljer riksorganisationerna huvudsakligen
den traditionella genreuppdelningen. Oftast framgar av
namnet vilket eller vilka musikaliska uttryckssitt man
prioriterar. Aven nir det giller den konsertverksamhet
som de enskilda arrangorerna via sina respektive riksor-
ganisationer redovisar tillbaka till Kulturrddet i anslut-
ning till bidragsredovisningarna, dr det tydligt att dessa
till overviagande del 4r trogna “sin” genre.

Allra mest framtridande dr denna genretrohet hos
Kontaktnitet och MoKS dir samtliga drygt 300 konser-
ter utom en som fick statligt stod under 2011 redovisas
som “rock/pop/visor”. Kammarmusikforbundet redovi-
sade 85 procent av medlemsforeningarnas konserter som
“visterlindsk konstmusik”. Ovriga kategorier var ”folk-
musik/virldsmusik/visor”, ”jazz”, “rock” (i ett fall) samt
”ovrigt”. Bland jazzforeningarna som fick stod utgjordes
11 procent av konserterna av annan musik édn jazz. I den
gruppen fanns de flesta genrer representerade. Hos RFoD
var 16 procent av de ca 500 konserterna annat dn “Folk-
musik, virldsmusik, visor”.

36. Gager for musiker/grupper, inkl. sociala avgifter: Av totalt 307 redovisade poster hamnade 45% (138 st.) i spannet 0-100 000 kr, 44%
(135 st.) mellan 100 000 och 300 000 kr, 4% (15 st.) mellan 300 000 och 500 000 kr, 2% (7 st.) mellan 500 000 och 700 000 kr, 1%

(4 st) mellan 700 000 och 1 miljon kr samt 2% pa 1 miljon kr eller mera.
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37. Preliminar sammanfattning av Konstnarsnamndens enkat till musiker om arrangérer hésten 2012, Konstnarsnamnden PM 2012-12-12.
Svarsfrekvensen var 63 procent och de hér atergivna slutsatserna och referaten baseras pa en dversiktlig analys, d.v.s. inte uppdelad i

genrer eller andra kategorier.



13. JAMSTALLDHET OCH MANGFALD

13.1 Jamstélldhet

Under 2007-2009 hade Kulturrddet i uppdrag att efter
samrdd med Konstnidrsniamnden och ddvarande Jim-
stilldhetsombudsmannen gora en fordjupad analys av
jamstédlldheten inom scenkonstomrédet med utgdngs-
punkt i Kulturradets bidragsgivning. I uppdraget ingick
dven att gemensamt fordela medel till projekt i syfte att
langsiktigt veka for okad jamstilldhet inom filtet. T upp-
dragets slutrapport framgick att konsfordelningen inom
musikomradet fortfarande var kraftigt avvikande frén
ambitionen om jaimn konsfordelning. Mot den bakgrun-
den gjorde regeringen bedomningen att fortsatt arbete
var nodvindigt for att flytta fram positionerna och 2011
gavs Statens Musikverk i uppdrag att i samverkan med
Kulturradet och Konstndrsnamnden samt andra beror-
da aktorer inom musikomrddet stodja projekt i syfte att
frimja okad jamstilldhet inom musiklivet. Uppdraget
l6per under perioden 2011-2014.

Det kan konstateras att det inom Kulturrédets bidrags-
givning pa musikomradet alltjamt finns arbete kvar att
gora for att uppnd jamstdlldhet. Av de redovisningar
som inkommit fran arrangorsstodet inom musikomra-
det fran 2011 framgdr att det var 29 procent kvinnor och
71 procent man bland de yrkesverksamma musiker som
medverkande vid de konserter som arrangorerna pre-
senterade. Flera andra bidrag som Kulturradet fordelar
visar pd liknande monster. Kulturrddet har under senare
ar arbetat aktivt for att stimulera till ett 6kat antal an-
sokningar som presenterar kvinnor i konstnirligledning
och som medverkande musiker. Det kan konstateras att
arbetet gett resultat. Bdde inom stodet till musikgrupper
och inom stodet till samverkan med komponister 6kar
antalet kvinnor for varje dr.

De senaste aren har jamstilldheten 6kat men det finns
fortsatt behov av insatser och fokus pa fragan for att upp-
nd tillfredsstdllande resultat. Kulturrddet arbetar for att
uppnd en jamn fordelning av representation och resurser
och for att kvinnor och mins erfarenheter, kunskaper och
vdrderingar ska speglas och tas tillvara pa ett likvardigt
satt inom Kulturrddets verksamhetsomrade. Som ett led
i myndighetens jamstilldhetsstrategi dr det Kulturradets
ambition att det underrepresenterade konet ar represen-
terat till mins 40 procent bland de anlitade upphovsper-
sonerna och i vissa fall medverkande f6r de verksamheter
som beviljas verksamhetsbidrag fran Kulturradet.

Kulturradet foljer ocksa styrelsernas sammansittning
ur ett jamstélldhetsperspektiv hos de arrangorer som be-
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viljas stod fran myndigheten. Vad giller de arrangorer
som beviljas bidrag direkt fran Kulturradet 2013 bestod
styrelserna till 60 procent av min och 40 procent kvin-
nor. Bland riksorganisationerna var representationen
nagot olika inom riksorganisationerna. For Kammar-
musikférbundets, RFoD och Sverigesorkesterforbunds-
medlemmar var representationen inom styrelserna inom
ramen for 60/40, medan Svensk Jazz endast hade 29 pro-
cent kvinnor och 71 procent mén i féreningarnas styrel-
ser. Mest jamstillt var det inom Kammarmusikforbun-
dets medlemmar dir siffrorna var 50/50.

Konstndrsnimnden arbetar ocksd aktivt for att oka
kvinnornas andel inom musikomradet. 2012 behandlade
Konstndrsnimnden 1 700 ansokningar inom musikom-
radet 2012. 34 procent av ansokningarna var fran kvin-
nor. Kvinnornas andel av antalet beviljade stipendier och
bidrag var 40 procent och i medel erholl kvinnorna 42
procent. I en jaimforelse med 2011 6kade kvinnornas an-
del med 4 procent. Det dr en langsam, men dndé paga-
ende tendens att kvinnornas andel okar.

13.2 Internationellt och interkulturell verksamhet
Flera av arrangorerna inom musikomradet har en verk-
samhet med ett starkt internationellt och/eller interkul-
turellt perspektiv. Flera av dessa organisationer sokte
tidigare stod hos Kulturradet som “méngkulturella orga-
nisationer” men har sedan denna stodordning forsvann
huvudsakligen sokt stod som arrangér inom musikom-
radet. De flesta av dessa organisationer soker stod direkt
fran Kulturrddet, t.ex. Selam, Farhang och Re:Orient i
Stockholm, Moriska paviljongen och Mixkultur i Malmo
och Musikens hus i Goteborg. Men inom ramen for riks-
organisationen RFoD finns dven ett stort antal féreningar
som presenterar folk- och virldsmusik fran olika delar
av virlden. I de olika program som presenteras runt om i
landet ingér bdde svenska musiker av olika ursprung och
internationella gastspel. Av redovisningarna frdn de ar-
rangorer som beviljades stod fran Kulturradet 2011 fram-
gar att ca 15 procent av de konserter som presenterades
helt eller delvis inneholl internationella géstartister



14. SLUTSATSER OCH FORSLAG

14.1 Inledning

Det statliga stodet till arrangorer pd musikomradet ar
ett stod som till stora delar fungerar bra. Ett stort an-
tal arrangorer, vil spridda 6ver landet, genomfor varje ar
flera tusen konserter for en miljonpublik trots begrian-
sade ekonomiska resurser. Staten och kommunerna tar
gemensamt en stor del av det ekonomiska ansvaret och
ser darmed till att den nationella kulturpolitiken nar ut
i de allra yttersta delarna av den kulturpolitiska infra-
strukturen. Dessutom skapas arbetstillfillen for yrkes-
verksamma musiker samtidigt som ett stort antal ideella
arrangorsforeningar gor stora insatser. I den betydelsen
har stodet till arrangorerna mojliggjort en ganska sill-
synt form av samverkan mellan staten, konsten och ci-
vilsambhillet.

Analyserna och forslagen i denna 6versyn syftar till att
skapa bittre forutsdttningar for arrangorsverksamhe-
tens olika delar. Detta gors, enligt vir bedomning, bade
genom att stirka samhillets stod och genom att stilla
tydligare krav pé arrangorsledet. Den nya forordning om
statsbidrag till det fria kulturlivet, som regeringen antog
islutet av 20127, betonar starkt vikten av professionalitet
hos den verksamhet som uppbir statligt stod. Nagra av
slutsatserna och forslagen i foreliggande rapport ankny-
ter till denna skdrpning av villkoren.

Samtidigt dr det viktigt att staten blir tydlig i sin roll. Sa-
vdl Kulturrddet och Konstnarsnaimnden som det nya Mu-
sikverket dr aktiva statliga aktorer inom musikomrédet.
Det dr viktigt att dessa tre myndigheter delar ansvaret pa
ett satt som underldttar for musiklivet vid t.ex. bidragsan-
sokning och informationsinhdmtning. Ett par av forslagen
syftar till att astadkomma en sddan okad tydlighet.

14.2 Det musikaliska landskapet
Idag syns tecken péd en 6kad koncentration av arrangorer i
storstdderna samtidigt som arrangorerna i mindre stader
och i glesbygd far allt svarare att hitta bra produktioner
till rimliga priser. Det kan pd sikt leda till att de tvingas
minska verksamheten. Denna utveckling ér till en del
konsekvenser av nedliggningen av Rikskonserter. Idag
har ingen annan aktor overtagit Rikskonserters roll som
producent och distributor av subventionerade turnépro-
duktioner av hog kvalitet, inte minst géller det interna-
tionella gdstspel.

Detta drabbar arrangorer inom alla omrdden men
sdrskilt starkt kammarmusikarrangérerna som till stor
del anvinde sig av Rikskonserters utbud. Flera initiativ

har pé senare tid tagits for att pd olika sitt kompensera
for detta bortfall. Savil riksorganisationerna som lans-
musiken i flera ldn deltar i projekt som bl.a. syftar till
att skapa en ny effektiv turnéordning som kan gynna
arrangorerna saval kvalitetsmissigt som ekonomiskt.
Bl.a. har Musikverket lamnat stod till ett sddant utveck-
lingsprojekt. Det dr dock dnnu for tidigt att bedoma
barkraften i dessa projekt.

Men arrangorer lever sjilvfallet inte i ett musikaliskt
vacuum. [ samtliga regioner/ldn finns idag bade musik-
institutioner och ett rikt ideellt musikliv. Pd flera hall
har linsmusiken spelat en betydelsefull roll f6r det fria
arrangorsledet i form av samverkan och stod. Bilden ar
emellertid svar att tyda och t.o.m. motsigelsefull. I vissa
lan har linsmusikens stod till arrangorsorganisationer-
na starkts, i andra har det forsamrats. Stodet ges ocksd
pé flera olika sdtt. Ett ar att helt enkelt lata arrangorerna
kopa lansmusikens produktioner till ett subventionerat
pris. Utover att vara “kunder” har arrangorerna i dessa
lin inget inflytande 6ver lansmusikens programverk-
samhet. I andra delar av landet dr linsmusikens stod
mera utvecklat och sker ocksa mer pa arrangérernas
villkor.

I svaren pd den enkit till lokala arrangorer som Kul-
turrddet skickade ut under hosten 2012 uppger drygt 75
procent av de tillfragade arrangérerna att de bedriver
kontinuerligt samarbete med nagon musikinstitution pa
kommunal eller regional niva. I de flesta fall betyder detta
linsmusiken.

Forutsdttningarna for linsmusiken har forindrats
genom inforandet av Kultursamverkansmodellen. Re-
gionerna inom Kultursamverkansmodellen férbinder sig
att ’framja en god tillgang for lanets invanare till profes-
sionell teater-, dans- och musikverksamhet.”® Hur detta
sker kan variera mellan olika delar av landet. Det dr dock
for tidigt att konstatera om det leder till att linsmusiken
generellt kommer att fa en annorlunda roll dn tidigare.

Palokal niva, i kommunerna, finns en mera sdrbar kul-
turell infrastruktur med bibliotek, kultur- eller musik-
skola samt bildningsverksamhet som den institutionella
grunden. Dessutom finns ett rikt ideellt kulturliv.

Hos médnga landsting/regioner finns idag hoga ambi-
tioner att stirka arrangorsledet. Detta kommer bl.a. till
uttryck i de regionala kulturplanerna. Dessa planer byg-
ger pd samverkan mellan institutioner och ideella krafter
inom olika delar av kulturlivet. Formerna for denna sam-
verkan kan dock utvecklas ytterligare.

38. Forordning 2012:56 om statsbidrag till det fria kulturlivet inom teater-, dans- och musikomradet.
39. Férordning (2010:2012) om férdelning av vissa statsbidrag till regional kulturverksamhet, § 8.
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Bade Kulturrddet och Konstndrsnamnden, som ingar
i Samverkansrddet, har ett ansvar att understryka vikten
av ett dynamiskt och mangsidigt musikliv. Myndighe-
ten for kulturanalys har en viktig uppgift i att utvirdera
formerna for samverkan inom ramen for Kultursamver-
kansmodellen. Inte minst géller detta civilsamhillets en-
gagemang och mojligheter att delta. Aven Musikverket
har en viktig roll att spela i detta sammanhang, da man
dérifran kan stodja olika former av projekt som kan ut-
veckla samverkan mellan t.ex. institutioner och ideella
arrangorer pa musikomrddet.

Samtidigt dr en av de viktigaste uppgifterna for kul-
turpolitiken att bevara och utveckla den kulturpolitiska
infrastrukturen. Hir dr arrangorsstodet en bra indika-
tor. Hur ldngt ut i systemet ndr de statliga resurserna
tillsammans med insatser fran kommuner och lands-
ting? Vilka forutsdttningar finns for att forverkliga de
lovvirda mélsdttningar pa arrangdrsomradet som kom-
mer till uttryck i manga regionala kulturplaner? Och
hur ser det lokala musiklivet ut bortom de offentliga
insatserna — korsdngen i kyrkor och samlingslokaler,
kammarmusik i hemmiljo eller en jazzkonsert i det lo-
kala kopcentrumet?

Detta dr inte kartlagt i denna rapport — och lter sig
heller knappast goras. Men vi kan nog dnda se — och for-
sta betydelsen av—alla linkar i den kedja som maste halla
hela vdgen fran de kulturpolitiska visionerna dnda fram
till den enskilde lyssnaren.

Det handlar om en tydlig kulturpolitik, om resurser
som stills till férfogande, om en struktur som fungerar
i alla delar. Genom Kultursamverkansmodellen har den
nationella kulturpolitiken blivit just nationell. Fragan
om tillgdngen till kultur i hela landet dr nu i allra hogsta
grad en gemensam fraga for stat, region och kommun.

I detta sammanhang kan den 6kade storstadskon-
centrationen av arrangdrsstodet vara ett problem. An
sd linge sker den inte — i ndgon storre utstrickning — pd
bekostnad av resurser till andra delar av landet, men den
rimmar illa med malsittningen att kulturpolitiska insat-
ser ska goras i forsta hand som ett komplement dar mark-
naden inte formar bira ett utbud, en konstform eller en
distributionskanal.

A andra sidan ir koncentrationen av konstnirliga
utovare, upphovspersoner, scener, teknik etc. till stor-
stadsomradena nagot som betyder mycket for konstens
utveckling. Det dr t.ex. inte en slump att aktorer av olika
slag dras till den dynamiska miljo som storstidernas
kulturliv ofta utgor. Det dr en viktig uppgift att se till
att denna dynamik i en eller annan form ocksd kommer
andra delar av landet till godo.

Arrangorerna i storstiderna presenterar ofta ett myck-
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et specialiserat utbud. I sddana fall kan givetvis statsbi-
drag vara motiverade.

Mainga av de mindre arrangorerna pa olika héll i landet
har svartatt fa ekonomin att rdcka till mer 4n en handfull
arrangemang per ar. Liget har blivit an mer bekymmer-
samt efter Rikskonserters nedliggning, da mojligheten
att kunna kopa subventionerade produktioner av hog
kvalitet har minskat.

Fran samtliga riksorganisationer har man starkt beto-
nat betydelsen av sina "smd” medlemsfoéreningar. Det dr
dessa man vdrnar i forsta hand.

14.3 Strukturella férdndringar inom musiklivet
Musikomrédet har under de senaste dren forandrats pa
ett genomgripande sitt. Det handlar i hog grad om en
snabb teknisk utveckling som paverkar savil produk-
tions- som distributionsledet, i ndgon omfattning ocksé
mottagarledet. Men det handlar ocksd om en organisa-
torisk och strukturell férindring i de kulturpolitiska
system som — i de flesta fall — konstruerades i en helt
annan tid. Har dr inforandet av Kultursamverkansmo-
dellen det allra viktigaste.

Samtidigt finns inslag och forutsittningar som av oli-
ka skil overlevt alla skiften. I detta ssmmanhang ar ett
stort ideellt engagemang hos mdnga manniskor det kan-
ske allra viktigaste. Flera undersokningar visar — tvdrt
emot vad man kanske skulle tro — att det ideella arbetet
bland médnniskor i Sverige fortsitter att ligga pa en unikt
hog niva. Formerna kan skifta men engagemanget finns
uppenbarligen kvar. Detta visar sig bl.a. i det starka in-
slaget av ideell verksamhet inom arrangorsnitet.

I vissa fall har samhillets stodsystem ocksa visat sig
vara mycket hdllbara. Detta kan vara en fordel, eftersom
det dd ar vil kdnt vilka kriterier som kravs for olika for-
mer av stod. Det kan innebiéra en viss trygghet for akto-
rer inom ett sdarskilt omrade, eftersom man inte behover
befara snabba omkast i regelverket som i virsta fall kan
dventyra verksamhetsbidraget. Men nackdelarna kan
vara lika uppenbara. Det blir svart for nya aktorer att
etablera sig i systemet och det dr ofta svart for samhillet
att hitta stodformer for nya konstnarliga uttryck.

Idag finns hos flera statliga myndigheter en rad olika
bidragsformer till det fria musikomréddet. Var den ena
borjar och den andra slutar med avseende pa syfte och
presumtiva bidragsmottagare ar inte alltid litt att se. Si-
tuationen inom musikomradet kan sigas ha komplicerats
ytterligare genom att antalet bidragsgivande instanser har
okat. Bland Kulturradets bidrag finns flera med uppen-
bara avgransningsproblem. Detta behover inte bero pa att
regelverken dr ddligt sammansatta, utan orsakerna ligger
snarare i den snabba omstéllningen f6r konstomradet.



Flera av de statliga stoden har i grunden samma kul-
turpolitiska syfte: att sprida musik av hog kvalitet till sa
mdnga manniskor som mojligt. Under ldng tid har det
diskuterats om det mest effektiva sittet for att na detta
mal dr att stodja musikerna sa att de kan halla en hog
konstnirlig kvalitet och ha mojlighet att turnera eller om
det bdsta vore att ligga det mesta av bidragspengarna pd
arrangOrerna sa att de kan skapa speltillfillen for dessa
musiker. Allt med tanke pa att publiken i slutindan ska
fa tillgang till ett rikt musikutbud.

Utfallet av denna diskussion 6ver tid har pendlat mel-
lan dessa bada andamal. Sedan nagra ar tillbaka ligger
Kulturrédets pengar for bdde musiker och arrangorer
under samma anslagspost och det dr Kulturrddet som
svarar for prioriteringen. Detta har gynnat arrangorerna
utan att stodet till utovarna har minskat.

FORSLAG:

— Kulturrddets stod till de fria musikgrupperna och till
arrangérerna pd musikomrddet bor i hogre grad betrak-
tas som ett stod. Andamdlet med detta stod ska vara

att “tillgingliggora levande musik av hog kvalitet till sd
mdnga minniskor som mojligt i alla delar av landet.”

— I stodet ska rymmas dagens verksamhetsbidrag till fria
musikgrupper och till arrangérer pd musikomrddet.

— Till stodet knyts en referensgrupp med bred kompetens
fran musikomrddet.

14.4 Resurser

I foreliggande rapport konstateras att arrangdrerna pd
musikomradet far en mycket liten del av de statsbidrag
som gdr till musiklivet. Det dr anmarkningsvart att ar-
rangorerna med sd smd medel dstadkommer en sadan
omfattande verksamhet som den som Kulturrddet och
arrangoOrernas egna organisationer kan redovisa drligen.

Nir stodet till arrangorer pa musikomradet fick den
form det har idag, var man fradn Kulturradets sida fram-
for allt orolig for att den kommunala medfinansieringen
inte skulle vara i niva med statens insatser. Idag ser vi att
kommunerna satsar betydligt mera 4n staten i samtliga
lin/regioner i landet.

Erfarenheterna frin tvd dr med Kultursamverkansmo-
dellen visar att arrangorsfragorna generellt har en mycket
hog prioritet 6verallt i landet. P4 flera hall pagar utveck-
lingsprojekt som syftar till att ytterligare starka arrang6r-
sverksamheten for att kunna 6ka utbudet av t.ex. teater,
musik och dans.

Men resurser kan ocksd vara annat dn reda pengar. Det
nit av institutioner som finns inom bl.a. scenkonst och
musik over hela landet dr en fantastisk tillgang. Inom
musikomrédet skulle samarbetet mellan institutionerna

och det fria musiklivet behova stirkas. Pa flera platser
finns idag ett vil utvecklat samarbete mellan lansmusi-
ken och lokala arrangorer, medan det verkar vara relativt
obefintligt hos orkesterinstitutionerna. Sddana samarbe-
ten behover inte bygga enbart pd ekonomiskt stod eller en
”kop-och-silj-relation”, utan kan ocksa ske i en médngd
andra former. Det dr ocksa viktigt att se musiker och
komponister som resurser i detta avseende.

14.5 Fordelningen av statsbidraget till arrangdrer idag
Idag fordelas statsbidraget till arrangérer pa musikom-
radet dels av riksorganisationerna, dels av Kulturradet.

Myndigheten Kulturradet har sedan flera ar overlatit
ansvaret for att hantera delar av ett statsbidrag inom mu-
sikomradet till ett antal riksorganisationer som i sin tur
fordelar bidragspengarna vidare till sina medlemsforen-
ingar efter ett sdrskilt ansokningsforfarande. Detta var
unikt nér det borjade diskuteras pa go-talet, men ér idag
inte sa ovanligt. Idrottsrorelsen och Folkbildningen har
t.ex. sedan lang tid gjort samma sak.

Kulturradet har under arbetet med arrangorsoversy-
nen haft flera diskussioner om detta med de riksorga-
nisationer som fordelar verksamhetsbidraget till sina
respektive medlemsorganisationer. Fordelningsbesluten
foregds av ett omfattande beredningsarbete. Fran orga-
nisationernas sida 4r man nojd med utfallet och anser
att man ocksa byggt upp en effektiv och rittssiker orga-
nisation for andamadlet. Det finns bl.a. mojlighet for de
enskilda foreningarna att 6verklaga fordelningsbeslut —
ndgot som dock har skett i mycket liten omfattning.

Kulturrddet har genom en enkit gett de enskilda med-
lemsforeningarna mojlighet att framfora synpunkter pa
fordelningsprinciperna gillande det statliga verksam-
hetsbidraget. I svaren gér att utldsa att de allra flesta av
de tillfrdgade dr nojda med nuvarande ordning, det vill
sdga att riksorganisationerna far fortsitta att fordela det
statliga stodet. Det framsta skilet till detta dr, enligt en-
kitsvaren, riksorganisationernas kompetens och nérhe-
ten till sina medlemsorganisationer.

FORSLAG:

— Enligt Kulturrddets och Konstndirsnimndens bedom-
ning bor ansvaret for fordelningen av verksamhetsbidra-
get till arrangorer pd musikomrddet i huvudsak kvarstd
i samma omfattning som idag hos de riksorganisationer
som i fortsdittningen dr intresserade, forutom for de orga-
nisationer som ndmns 1 avsnitt 14.8

— Riksorganisationerna bor fd ersittning av Kulturrddet
for sitt fordelningsarbete dven i fortsittningen.
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14.6 Olika slag av arrangdrer

Fram till 2008 var det enbart ideella féreningar som

kunde fa arrangorsstod. Detta andrades genom ett beslut

hos Kulturrédet, vilket bl.a. hade som foljd att det blev
en betydligt storre bredd pa det arrangorsfalt som sokte
statligt stod.

For 2013 har ca hilften av de totala medlen till arrango-
rer pd musikomrddet fordelats till riksorganisationerna
for vidarefordelning till medlemsforeningar och for riks-
organisationernas egen verksamhet. Den andra hilften
har fordelats av Kulturrddet.

Den kategori som soker bidrag direkt hos Kulturradet
bestar av foljande typer av arrangorer:

+ arrangorer som dgnar sig t flera olika konstformer
(konstomradesovergripande arrangorer) och ddrmed
inte naturligt hor hemma i ndgon av de sju riksorga-
nisationerna som far stod enligt ovan.

+ arrangorer som dr anslutna till Riksférbundet Ar-
rangorer av Nutida Konstmusik (RANK). Denna riks-
organisation fordelar inga verksamhetsbidrag till sina
medlemsforeningar, utan far statsbidrag enbart for
sin egen verksamhet och for projektverksamhet

+ Festivalarrangorer

+ Arrangorer med mycket omfattande verksamhet och
arrangorer som inte identifierar sig med en enda mu-
sikalisk genre som en riksorganisation i regel repre-
senterar eller som av andra skil inte dr ansluten till en
riksorganisation.

Som vi sett finns flera olika kategorier av arrangorer.
De tydligast urskiljbara dr 1) de arrangorer som soker
bidrag hos sin riksorganisation 2) de — vanligtvis storre
— arrangorer som soker bidrag direkt hos Kulturrddet
trots att de 4r medlemmar i en riksorganisation och 3)
de arrangorer som av olika skil inte dr anslutna till en
riksorganisation och darfor soker stod direkt hos Kul-
turradet.

Kort sagt: Det finns ett bidrag men flera sitt att fa det.

I sddana sammanhang dr det litt att det bildas olika
uppfattningar om vilket system som dr mest fordelaktigt
for mottagarna. Uppfattningen att en ansokan direkt till
Kulturradet gynnar enskilda arrangorer dr vil spridd i
musiklivet. Det finns knappast ndgon grund for ett sa-
dant antagande, men det visar hur viktigt det ar att ha ett
regelverk och en beslutsprocess som ir tydlig och trans-
parent.

Eftersom Kulturradet inte pd nagot sitt kan paverka
anslutningsgraden till en riksorganisation och dessutom
mdste behandla alla ansokningar pd ett likvirdigt sitt,
ar det Kulturrddets och Konstnidrsnimndens bedom-
ning att det d4ven fortsdttningsvis maste finnas flera moj-
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ligheter att soka arrangorsstod. Detta kraver ett tydligt
regelverk. Det &r myndigheternas avsikt att ett sidant bor
utformas i samverkan mellan Kulturrddet och de berérda
riksorganisationerna.

Utgangspunkten for ett sddant samarbete maste bl.a.
vara att oka graden av professionalitet hos de enskilda
arrangOrerna. Detta bor ske i flera steg.

Idag finns ett antal arrangorer som har en omfat-
tande verksambhet, forhdllandevis stor ekonomisk om-
slutning, anstilld personal, betalar ut rimliga gager och
andra ersittningar, bedriver ett bra publikarbete och i
Ovrigt uppvisar en stor professionalitet i sitt agerande.
Att fa flera sddana aktorer pd arrangdrsomradet dr det
langsiktiga médl som Kulturradet och Konstndrsnimn-
den ser framfor sig. Idag finns ett stort antal mindre
arrangorer, ofta ideella foreningar, som inte har de re-
surser i form av personal och ekonomi som krévs for att
pd ett patagligt sitt hoja graden av professionalitet inom
ovan nimnda omréden.

For att initiera ett utvecklingsarbete som syftar till att
fa flera professionella arrangérer och ddrmed hoja kvali-
teten generellt inom arrangorsledet, foreslar Kulturrddet
och Konstndrsnimnden att de arrangorer som soker bi-
drag direkt hos Kulturradet i huvudsak ska bedomas av
en referensgrupp med bred kompetens frain musikom-
radet. Precis som inom annan kulturell och konstnarlig
verksamhet som beddoms av Kulturrddet, ska kvaliteten
péd innehallet i verksamheten ha stor betydelse vid bi-
dragsfordelningen.

Detta innebdr att statsbidraget till arrangorer pa mu-
sikomradet fordelas — precis som idag — pd tva olika sitt.
Skillnaden ligger i bidragskriterier och formerna for be-
domning.

FORSLAG:

— Arrangorer kan soka statsbidrag antingen hos en riks-
organisation eller direkt hos Kulturrddet.

— Arrangérer som soker hos Kulturrddet bedoms av en
referensgrupp.

— Kulturrddet och riksorganisationerna har en ging om
dret ett gemensamt uppfoljningsmote kring fordelningen.
— Kulturrddet utformar under 2013 efter samrdd med
riksorganisationerna direktiv for stodet till lokala ar-
rangorer pd musikomrddet.

Tanken bakom den bidragskonstruktion som beskrivs
ovan 4r att 6ka professionaliteten genomgaende hos de
arrangOrer som har ekonomiska och andra forutsatt-
ningar att mota de hardare krav som kan stillas i dessa
fall samtidigt som man virnar de mindre, i huvudsak ide-
ellt arbetande arrangorerna.



Men det dr ocksa av stor betydelse att riksorganisatio-
nerna ansvarar for att skapa goda forutsittningar for de
arrangorer som de dven i fortsittningen foreslds fordela
bidrag till. Det kan gilla storleken pa bidragen, mojlighe-
ter till kompetensutveckling samt stdd och hjilp i olika
sammanhang. Aven bland dessa arrangérer dr det natur-
ligtvis angelédget att fa en kvalitativ utveckling till stand.
Konstniarsndmnden har i sin enkdtundersokning riktad
till musiker fatt beldgg for att en kompetensutveckling
bland arrangorerna efterfragas.

Det ir viktigt att Kulturradet formulerar tydliga krav
pd vad man forvintar sig av dessa bada grupper av ar-
rangorer for att de ska kunna fa statligt verksamhetsstod.
Detta ska ske i dialog med riksorganisationerna.

Kravet pd kommunal medfinansiering paverkas inte av
dessa forandringar utan giller i ssamma utstrickning som
tidigare.

14.7 Erséattningar och gager

Det finns ocksa inom musiklivet, precis som inom an-
dra delar av kulturlivet, strukturer, uppfattningar och
praktiker som motverkar en 6kad professionalisering.
Gagefrdgan ar en. Det fria musiklivet &r till stora delar
avtalslost. Det innebir bl.a. att musiker och arrangor ofta
vid varje enskilt tillfille gor upp om de ekonomiska for-
utsdttningarna for arrangemanget utan att ha fasta eko-
nomiska ramar att falla tillbaka pa. Hir ryms givetvis
gager till musikerna men ocksd ofta ersittningar for resor
och uppehille. Diskussionen om gager och ersdttning-
ar utgar sillan frin de traditionella partsrollerna utan
handlar snarare om inom vilken ekonomisk minimiram
en uppgorelse kan rymmas. Och tycker musikerna att er-
sattningen som erbjuds dr for 1dg och sdger nej, finns det
i de flesta fall andra som édr beredda att spela for lag eller
ingen ersdttning alls.

Situationen liknar i hog grad den som radde inom bild-
och formomrédet innan arbetet med att fa ett s.k. Med-
verkande- och Utstillningsavtal f6r konstnirer till stind
inleddes (se avsnitt 5.5).

En motsvarande process skulle mycket vil kunna ini-
tieras inom det fria musiklivet med Musikerforbundets
Riksminimitariff 2012 som utgdngspunkt. Det dr en re-
kommendation till ldgstalon och andra erséttningar for
frilansande musiker, singare och andra artister verksam-
ma inom omradet nir de engageras av arrangorer utan
kollektivavtal®.

Utgangspunkten pd musikomradet fir anses vara na-
got bittre i detta avseende d4n inom bildkonsten. Vid en
granskning av de bidragsredovisningar for 2011 som lam-
nats till Kulturrddet frdn arrangorerna, framkom att 48
procent av dessa lag pa eller 6ver Musikerforbundets mi-

nimitariff nar det gillde ldgsta gage till enskild musiker
under det aktuella dret.

Fran Kulturradets sida skulle detta kunna formuleras
som ett krav pd lagsta ersittning till engagerade musiker
hos de arrangérer som soker stod direkt hos myndigheten
och dir kraven pa professionalitet silunda skulle kunna
stdllas dven inom detta omrade. For 6vriga arrangorer
skulle tariffen, precis som MU-avtalet inom bildkonsten,
vara vigledande.

Minga arrangorer dr redan pd god vig och flera av
riksorganisationerna har under de senaste dren drivit
gagefrdgan gentemot sina medlemsforeningar. Malet
skulle kunna vara att alla arrangorer med statligt verk-
samhetsstod senast dr 2015 foljer Musikerférbundets
minimitariff.

14.8 Ny férordning

I den nya forordning om statsbidrag till det fria kultur-
livet, som nimndes inledningsvis, finns fortydliganden
angdende regelverket som har betydelse for foreliggande
analys av arrangorsverksamheten.

Det ir dels kravet pa "verksamhet av professionell art
och dels att férekomsten av annan statlig finansiering 4n
frdn (i detta fall) Kulturrddet ska kunna paverka bedom-
ningen.*

Den 6verviagande delen av statens insatser pa musik-
omrddet riktar sig till dem som har musiken som hu-
vudsaklig inkomstkailla. S& dr det givetvis hos alla som
ar anstdllda inom en institution men det giller ocksa for
mdnga som dr verksamma inom det fria musiklivet. For
att fd verksamhetsstod som fri musikgrupp ska verksam-
heten vara av professionell eller yrkesverksam art. For att
fa stod fran Konstnidrsnimnden ska man vara professio-
nell musiker. Det ges omfattande samhillsstod dven till
det ideella musiklivet och till t.ex. musik- och kultursko-
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lor men detta dr i huvudsak kommunernas och folkbild-
ningens ansvar.

Som vi sett tidigare utgor statens stod till arrangorerna
pd musikomradet ett undantag frdn denna huvudregel.
Forklaringen dr helt enkelt att det inte finns tillrdckligt
mdnga “yrkesverksamma” arrangorer pd musikomradet
for att kunna uppfylla den kulturpolitiska mélsattningen
att sprida musik till madnga ménniskor i olika delar av
landet. Men avsikten med stodet dr likafullt att dessa ar-
rangorer i huvudsak ska anlita yrkesverksamma musiker
vid sina arrangemang.

Detta gors ocksd till overvigande del. Sévil Svensk Jazz
som Kammarmusikforbundet och Riksférbundet for
Folkmusik och Dans, som samtliga fordelar statsbidraget
till sina foreningar gor detta med intentionerna att sto-
det ska anvindas till verksamhet med yrkesverksamma

40. Musikerforbundet hade for 2011 centrala kollektivavtal med Svensk Scenkonst, Sveriges Hotell- och Restaurangforetagare (SHR),
Folkets Hus och Parker, Sveriges Television, Sveriges Radio, Utbildningsradion, Medieféretagen och IFPI.

41, Statsbidrag far lamnas till verksamhet av professionell art i form av verksamhetsbidrag eller projektbidrag (§ 4).

42. Vid férdelning av statsbidrag ska hansyn tas till om verksamheten redan beviljats annat statligt stéd (§6)
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grupper. Denna bild ger ockséd forbundens redovisningar
av bidraget till Kulturradet.

Andra organisationer arbetar annorlunda. Dér ér inte
ambitionen att anlita i forsta hand yrkesverksamma ar-
tister inte lika hogt prioriterad. Anledningen &r helt en-
kelt att dessa organisationer har en annan typ av verk-
samhet med andra mélsattningar och dirmed en annan
prioritering.

Sveriges Orkesterforbund (SOF bildades genom en
sammanslagning av Riksférbundet Sveriges Amator-
orkestrar (RSAO) och Sveriges Orkestrars Riksforbund
(SOR) och har idag ca 300 medlemsorkestrar. En 6vervil-
digande majoritet av dessa ér fritidsorkestrar, alltsd inte
professionellt verksamma musiker. For ar 2011 férdelade
forbundet 1,2 miljoner kr i arrangorsstod till ett antal av
sina medlemsorkestrar. Pengarna anvindes huvudsakli-
gen fOr att anlita solister och gistdirigenter for att utveck-
la den egna orkestern, bl.a. i form av konsertframtradan-
den. Dessutom far SOF statsbidrag genom Kulturradet
som central amatororganisation.

Forbundet har ocksd som huvudsaklig mélsittning
att "vara en resurs for bevarandet och utvecklandet av
svenskt orkesterliv for alla dldrar” SOF dr medlem i bl.a.
Ideell Kulturallians och Amatorkulturens samradsgrupp
(Ax). Graden av professionalitet i termer av yrkesverk-
samhet dr inte — och ska inte vara — lika starkt utvecklad
som hos flera av de andra riksférbunden.

Enligt Kulturradets bedomning dr Sveriges Orkester-
forbund i huvudsak en medlemsorganisation for amator-
orkestrar och semiprofessionella orkestrar. Den har inte
som huvuduppgift att bedriva en offentlig konsertverk-
samhet.

Aven Kontaktnitet och Musik- och Kulturférening-
arnas Samarbetsorganisation (MoKS) &r organisationer
som i hog grad dgnar sig dt icke-professionell verksam-
het genom sina respektive foreningar. Bdda dr breda
kulturorganisationer dven om musikarrangemang har
en dominerande stillning. Bland medlemsforeningarna
finns ett brett spektrum av aktiviteter, men dtminstone
nir det giller Kontaktnitet 4r man mycket noga med att
papeka att det stod som man far av Kulturradet ar avsett
for arrangemang med yrkesverksamma musiker. Bada
organisationerna har merparten av sitt statsbidrag frn
Ungdomsstyrelsen. MoKS fick for 2011 rs verksamhet 2,3
miljoner kr fran Ungdomsstyrelsen och 375 ooo kr frin
Kulturradet. For Kontaktnitets del kom ca 2,5 miljoner
kr frdn Ungdomsstyrelsen och 1,3 miljoner kr fran Kul-
turradet.

FORSLAG

— Med stod av forordning (2012:516) ska verksamhetsbi-
drag till arrangorer pd musikomrddet kunna ges till aktor
som dr verksam inom Sverige och som bedriver verksam-
het av professionell art.

—Sddan arrangorsverksamhet som inte dr av yrkesmdssig
art men som dndd bedoms vara kulturpolitiskt angeldigen
fdr provas i annan ordning.

Forslaget dr i forsta hand en bidragsteknisk 16sning som
egentligen har som framsta syfte att renodla och skapa
bittre forutsattningar for professionalisering av den ut-
priglade arrangorsverksamheten. Tanken &r inte nod-
vandigtvis att de organisationer som omfattas av de fo-
reslagna fordndringarna pa grund av detta ska fa mindre
stod fran staten.

Genom dessa forandringar skulle SOF i forsta hand be-
traktas som en ideell rorelse och fa hela sitt verksamhets-
stod fran Kulturrddets anslag for Centrala amatérorgani-
sationer medan Kontaktnitet och MoKS primirt skulle
anses vara ungdomsorganisationer och pd sikt kunna fa
hela sitt statsbidrag frain den myndighet som har huvud-
ansvar for ungdomspolitiken, Ungdomsstyrelsen.

Enskilda foreningar som tillhor ndgon av ovansta-
ende organisationer har dven i fortsattningen mojlighet
att soka bidrag ur Kulturradets anslag till arrangors-
verksamhet pd musikomridet. De kommer da sjilvfal-
let att provas utifran de kriterier som giller for arrang-
Orsstodet.

14.9 Festivaler

Som vi sett 4r musikfestivalkartan idag brokig och svar
att overblicka. Mdnga av de riktigt stora festivalerna
brottas med ekonomiska problem. Utbudet ir stort,
konkurrensen om publiken hdrd och artisterna blir allt
dyrare.

Ser man festivalen som ett fenomen i historisk belys-
ning kan man konstarera att den — inte bara inom mu-
sikomradet — haft stor betydelse, bade for att manifestera
en konstart, en musikstil, musik fran ett visst omrade etc.
och for att presentera musik och artister for en ovan (och
kanske ovanlig) publik. Sjalvklart har en rad artister ge-
nom arens lopp anvint festivaler som sprangbrida i kar-
ridren. Men festivalerna har ocksd fornyat och utvecklat
sjdlva arrangorskapet. Festivalarrangorerna har ofta haft
tillgdng till unika miljoer som spelplatser, artister har
kunnat prova nytt material infor en ofta sommarledig
och generos publik. Under institutionernas sommar-
uppehall finns det ocksé storre mojligheter att prova nya,
spannande musikaliska konstellationer.



Idag viljer allt flera arrangorer festivalen som en moj-
lighet att &ven under andra arstider &n sommaren sitta en
artist, en kompositor eller ett musikaliskt uttryck i fokus.
Det kan vara under betydligt blygsammare former dn en
stor sommarfestival men syftet dr 4ndé ofta att fordjupa
publikkontakten och bredda intresset.

Tidigare har Kulturrddet bara kunnat stodja festiva-
ler i begrinsad omfattning. Sedan ndgra ar tillbaka har
man okat mojligheterna till stod. Staten maste hir agera
strategiskt och ha en insikt och kunskap om var ett fes-

tivalstod kan gora mest nytta: Som startbidrag, for att
framja utveckling eller for att hjilpa ndgon arrangor dver
en (tillfillig) ekonomisk svacka.

Det dr viktigt att staten stodjer festivaler som kan sdgas
ha nationell betydelse bade ur ett konstndrligt perspektiv
och ur ett medborgarperspektiv. Sddana ansokningar ska
utan undantag provas av den referensgrupp som foreslds
tillsittas vid Kulturrddet inom ramen for det foreslagna
stodet till det fria musiklivet.
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